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Zene és befogadas

A zenehallgatasi szokasok valtozasanak hatasai a XX. és XXI. szazadi komponaléasra

1. Bevezeto

»Szivarvanykiallitas szinvakoknak?” (A.B.)

Napjainkban viszonylag sziik réteg hallgat igazan ért6 fiillel, igazan odafigyelve, és
igazan elmélyiilve zenét. Altalaban csak a zenéhez szorosan kapcsolodo teriileteken dolgozo
emberek ,,veszik a faradsagot”, hogy egy adott miivet kelld figyelemmel hallgassanak végig,
feltarva annak mélyebb rétegeit is. Dolgozatomban egy szélesebb zenehallgato réteg szokasait
is megvizsgalva, dltalanos tendencidkat figyelembe véve keresek valaszokat arra a kérdésre,
hogy a mai zenefelhasznalas valtozasait kisérd folyamatok hogyan hatnak vissza a kortars
komponalasra — miivészi zene és kommersz zene esetében. Milyen mélységben képes tehat
befogadni a mai hallgatdsag a zene rétegeit és ez milyen szinten keriil 6sszhangba a

zeneszerzOk kommunikacios szandékaival?

2. A zenebefogadas fogalmarol
,»Mi a befogadés?”

2.1 - Mit hallunk, ha zenéet hallunk?
Bizonyosan allithatjuk, hogy zenehallgataskor ,,csak” magat a zenét halljuk. A zenebefogadas

meghatarozasanal azonban hamar abba a problémadba iitkdziink, hogy rajoviink, nem tudjuk
pontosan, mi az, hogy zene. Latszélag semmilyen mas 1étjogosultsaga, célja nincs a zenének,
mint az, hogy befogadjuk — azért hozunk Iétre zenét, hogy meghallgassuk. Mégpedig
zenekeént. A zenét tudatosan zeneként vald befogadasra szanjuk. Azt akarjuk, hogy a hallgaté
zeneként érzékelje a hallottakat. A hallgatd pedig azt a hangzo jelenséget hallgatja zeneként,

amelyben zenei elemeket talal.

2.2 - A zenei elemek befogaddsa
A zenének létezik néhany objektivebben meghatarozhat6 eleme, amelyek koziil kiemelhetjiik

a dallamot, a ritmust, a harmoéniat és az ismétlodést. Azt mondhatjuk, hogy a zene befogadasa

valdjaban ezeknek a zenei elemeknek a befogadasa. Ez pedig mar mérhetd. Mérhetjiik pl a



zenei elemek dallam-6sszetevdjének befogadasanal egy adott hallgatd azon képességét, hogy
milyen modon ismer fel, hatdroz meg egy dallamot, illetve hogyan tudja megkiilonboztetni
mas dallamoktol. A zenebefogadés ilymddon valo értelmezésénél azonban nem szabad
megfeledkezniink arrdl, hogy az olyan zenei elemeket, mint a dallam, olyan hangzo
jelenségek esetén is befogadunk, amelyeket nem zenének hivunk. Hatarozzuk meg tehat most
a dallamot — esztétikai itéletektdl mentesitve - hangmagassagok ¢€s iddszakaszok
rendszereként. Ez alapjan szdmos olyan nem zenei hangeseményt emlithetiink, ahol ugyan
dallamot hallunk, felismerjiik, megkiilonboztetjiik mas dallamoktol, (ilyen pl. a beszéd
hanglejtése) de az ilyen, nem zenei hangélményt nem zenebefogadasként €ljiik meg, hiszen
nem aként akarjuk megélni. Tehat egy tudatos dontéssel a nem zenei dsszetevokre iranyitjuk
figyelmiinket €s - a fenti példa esetén elsdsorban a beszéd éltal kozvetitett informaciora
koncentralunk, nem a hanglejtésre.

Ez a jelenség a dallamon kiviil az dsszes tobbi zenei elemre is igaz lehet, tehat
megallapithatjuk, hogy a zenebefogadas nem csupan a zenei elemek egyiittes befogadasa,
mivel a legtobb zenei elemnek 1étezik nem zenei formadja is, €és ha valaki ilyen nem zenei
hangokat hall, feltehetéen nem torténik zenebefogadas. Igy tehat egy uj fogalmat kell

bevezetniink, amelyet akkor hallunk, ha ,,igy dontiink”, hogy zenét hallunk. Ez a zeneiseg.

2.3 - A zeneiség befogadasa
Eljutottunk addig a megallapitasig, hogy a zenei elemek egyfajta szervezodését, esztétikajat,

vagyis zeneiséget keresiink minden hangeseményben, amelyet zeneként szeretnénk befogadni.
Mivel itt egy korszakonként, kultiranként gyakran valtozo, szubjektiv fogalomhoz, az
esztétikahoz érkeztiink, érdemes egy analogiara kitérni, mégpedig a szépség befogadasara.
Szépség befogadasa a vizualis sikon akkor torténik, ha valami szépet latunk, példaul egy szép
ndi arcot. Az arc szépsége olyan objektiven értékelhetd elemekbdl all 6ssze, mint a bor
jellege, az arccsont €s az orr formdja, vagy az arc altalanos aranyai, és ezeknek a jellegeknek a
befogadasa alapfeltétele a szépség befogadasanak. Viszont sem kiilon-kolon, sem egyiittesen
nem elegenddek. Elképzelhetiink egy tudomanyos, miiszeres mérést, amely kovetkezetesen és
pontosan érzékeli, felismeri a bdrjelleget, az arccsont és az orr formd;jat, valamint az
aranyokat, mégsem képzelhetd el, hogy ilymodon mérhetd, vagy kimutathato lenne maga a
ndi szEpség.

Kozelebb keriilhetiink a szépség jelentéséhez a n6i arc szépségét illetben egy meglehetdsen

kézenfekvd és tudomanyosan igen elfogadott darwini magyaréazattal, amely szerint a szépség



a szexualis vagykeltésnek, a vonzasnak az egyik dsszetevoje, vagyis a szépségérzékelés
egyfajta becslés arra vonatkozdan, hogy a latott személy mennyire kivanatos, mennyire
alkalmas rovid- vagy hosszitavi szexualis partnerként. Ez a valasz tilegyszeriisitésnek
tlinhet, mivel olyan nemtiek szépségét is képesek vagyunk érzékelni, amely nemhez nem
vonzddunk. gy azzal kell kiegésziteniink az el6z6 magyarazatot, hogy azt a személyt tartjuk
szépnek, akit szdmunkra, vagy barki mas szamara kivanatos partnernek itéliink meg. Umberto
Eco 4 Szépség torténete c. konyvének bevezetdjében ezt a szexualitas-centrikus elméletet
kicsit tovabb arnyalva azt fejti ki, nem feltétleniil azt tartjuk szépnek, amit birtokolni akarunk.
O azt mondja, Jonak nevezziik azt, amire vagyunk, és inkabb Szépnek azt, amit valamely
eszményiink alapjan pozitivnak tartunk, akkor is, ha nem akarjuk magunkénak. Példaul ,,egy
¢letét a fidért felaldozo apa cselekedetét Szép cselekedetnek tartjuk”, bar nem kivanunk
részesei lenni hasonlonak. ,,...Ha egy pillanatra eltinddiink ezen a tdvolsagtartason, amelynek
folytan Szépnek nevezziik azt a Jot, amely nem kelti fel vagyakozasunkat, talan
kimondhatjuk, hogy olyankor beszéliink szépségrol, amikor valami csakis dnmagéaban nyeri
meg tetszésiinket, fliggetlentil attdl, hogy birtokoljuk-e.” Természetesen egy cselekedet
szépnek itélése egész masfajta meglévo értékrendszer, masfajta tapasztalatok, tarsadalmi
gondolatok bevonasaval torténik, mint egy arc megitélése. Utobbi feltehetden direktebben
kotodik 6sztonos €s 6rokolt elemekhez, de itt is elképzelhetd egy mélyen gydkerezd eszmény
szerepjatszasa az itéletalkotasban (pl az anyai arc, vagy barmely gyerekkori pozitiv élménnyel
Osszekotott arc-emlékkép), amely alapjan értékeljiik az aktualisan latottakat.

Visszatérve a zeneiségre: ha elfogadjuk, hogy a zenei szépségérzet is kothetd szexualitdshoz,
illetve érzelmekhez, vizsgaljuk meg, mennyiben jatszanak szerepet az érzelmek a
zenebefogadasban. Megéllapitottuk, hogy zenei elemek befogadédsan keresztiil fogadunk be
zeneiséget. Az érzékelt zenei elemek egyiittélése, egymadsra hatasa bizonyos fesziiltségeket
kelt, amelyek a hallgat6 érzelmeire is hatnak. Amit érzékeliink tehat, hogy ezek az elemek
egymassal 6sszhangban, vagy ellentétben allnak. Az az ¢lmény viszont, amit bizonyos zenei
elemek egyméshoz val6 viszonya kivalt, mar hallgatonként valtozhat. Eltérd, hogy egy
disszonansnak itélt hangzas adott pillanatban nemtetszést valt-e ki, vagy éppen élvezetessé
teszi és értelmezi az azt megel6zo, vagy azt kovetd konszonans pillanatokat. Eltér6 lehet
tovabba az is, hogy egy ilyen zenei pillanat mit valtott ki a zeneszerzében, és mit a

hallgatoban. Ezek a zenei gesztusok épp gy félreérthetdek, atértelmezhetéek, mint egy



srer

ellentétbe-allitasaval torténd ..jatékot” mar tudatosan zeneiségként fogadjuk be.

2.4 - Erzelmek befogadisa
A zeneiség befogadasa tehat személyes szubjektiv tapasztaldsra épiil, melyben meghatarozo

szerepe van korabbi zenei élményeinknek, vagy egyéb olyan fontos és mélyen rogziilt
¢lményeinknek, amelyekhez zenei emlékek tarsultak. Bizonyos zenék kdvetkezetesen
valtanak ki meghatarozhat6 érzelmeket, amelyeket jelentds szamu hallgato kézel azonos
modon €l meg. Kézenfekvd lenne azt llitani, hogy tehét a zene jelentése az érzelem, és hogy
amikor zeneiséget fogadunk be, akkor érzelmeket fogadunk be. Ezzel a kijelentéssel

kapcsolatban azonban szdmos probléma vetddik fel.

« Sok esetben a hallgatok nem tudjak egyértelmiien és egységesen leirni egy bizonyos
mi altal kifejtett érzelmi hatdsokat.

« Amikor egy bizonyos érzelem kivaltodik, az lehet hatasa alapvetd zenei elemeknek,
mint a tempo, vagy a hangszin, pedig ezek az elemek a nem zenei hangok esetén is
hasonl6 érzelmeket keltenek.

«  Onmagéban 1év6 érzelem nem létezhet egy azt megtapasztald személy nélkiil. Tehat a
zenének onmagaban nem lehetnek érzelmei. Kinek az érzelmeit fejezi ki tehat a zene?
Az eléadoét? Egy eléado nagyobb nehézségek nélkiil képes sajat aktudlis érzelmeitdl
teljesen eltérd érzelmeket sugarzé miivet is eléadni. Ezesetben nem vildgos, milyen
¢rzelmeket fogad be a hallgatd, ha azok semmilyen kapcsolatban nem allnak az
eldadoéival.

« A zene szubjektiv hatasa, hogy a hallgatoban érzelmeket kelt, vagy mar meglévd
érzelmeket felerdsit. Igy tehat alapvetden nem a zeneszerzd, vagy az eléadé altal
kifejezett érzelmekrdl beszéliink, hanem a hallgato érzelmeirdl, amelyek nem is

feltétlentil fiiggenek a befogadott zenétol.

Belathatjuk tehat, hogy bar a zene érzelmi hatasai tagadhatatlanok, nincs meggy6z6
bizonyitékunk ra, hogy a zene befogadasa érzelmek befogadasaval lenne egyenld. Egy
ujzélandi kutato, Philip Dorrel Mi a zene? c. értekezésében arra hivja fel a figyelmet, hogy
,.Bar a zenebefogadas kutatdsa még sokaig népszerli tudomanyag lesz, nem szabad

elfelejteniink, hogy amig nem tudjuk, mi a zene, vagy mi a jelentése (ha van egyaltalan),



addig a zenebefogadasnak is igen bizonytalan az értelme. Ne higgyiik, hogy att6l, hogy nevet
tudtunk adni neki, tudjuk is, hogy mi az.” (P. Dorrel: What is music, 2007)

Hogy mégis kozelebb kertilhessiink a kérdéshez, el kell fogadnunk, hogy — mint szdmos
pszicholdgiai vizsgalat esetén — szubjektiv beszamoldkra kell hagyatkoznunk.

Nem tudunk olyan kutatdsokra alapozni, amelyek a zene hatasat fiziologiai kisérojelenségek
miiszeres mérésével kivantak megkozeliteni. ,,Erdekes, hogy a miiszeres mérésekkel végzett
vizsgalatok egy pontjan a kutatok szamadra altalaban nyilvanvalova lesz az izlésvizsgalat e
modjanak elégtelen volta. Joggal panaszolta R. Wicke (1931) , hogy a zenepszichologia
megvilagitasahoz nem allnak rendelkezésre objektiv pszichologiai médszerek.” O is arra
mutat ra, hogy ,,Szdmos vizsgalatra az introspekcios eljaras jellemzd. Eszerint 6sszetettebb
pszichikus folyamatok vizsgalatanak legmegbizhatobb moddja a vizsgélati személy
onmegfigyelése. Ez az elgondolas arra a felfogasra épiil, amely azonosnak tekinti a pszichikus
folyamatokat azzal, ami tudatosodik. (...) A pszichikumban az zajlik le, amirdl a vizsgalati
személy szamot ad.” (Csillagné Gal Judit: Zenemiivekben torténd tajékozodas pszichologiai
vizsgalata, 1992) Ezeket az introspekcids vizsgalatokat természetesen ki kell egésziteniink a
vizsgalt 6sszefliggésekrdl szerzett egyéb objektiv adatokkal, de az bizonyos, hogy a
zenebefogadas aktualis jelenségeirdl kérdések feltevésén keresztiil szerezhetiink képet.
Tekintve a zenei képzés mai helyzetét, tilsdgosan szakmai teriiletekre vonatkozo kérdésekkel
nem kapnank megfeleld eredményt. Olyan 4ltalanosabb kérdéseken keresztiil kell tehat
megérteniink a mai tendencidkat, mint, ,,Miért {iliink le zenét hallgatni?”, ,,Mit varunk el egy
koncertt61?”, ,,Milyen koriilmények kozott hallgatunk zenét” ,,Mire figyeliink oda, és mit
értlink meg komolyzene és konnytizene esetén”, stb... Az interneten szamos olyan felmérést
talalni, ahol az atlagk6zonség zenehallgatasi szokésait vizsgaljak, azonban nem taldltam olyan
igazan aktualis vizsgalatot, amely a zeneszerzok hozzaallasanak és gondolkoddsmodjanak
megértését tiizi ki célul. Dolgozatom irdsa mellett készitettem egy zeneszerzéknek szol6
kérddivet*, amelyet 18 — 30 éves budapesti €s bécsi zeneszerzokkel tolttettem ki, és
eredményeit részben felhasznaltam dolgozatomhoz. Célom az volt, hogy az atlaghallgato
befogadasi képességeit, hallgatasi szokasait 6sszevessem a kérdéivem eredményeibdl levont
kovetkeztetésekkel, mai zeneszerzok kommunikacios torekvéseivel, miivészi és kommersz

tendenciakkal.

*A kérddiv megtalalhato a dolgozat Fiiggelék részében.



3. A zeneszerzoi szandékrol
,,Mi a zene és kinek sz061?”

»A zene az, ami szO0l” — Sokan, szamos kiilonb6z6 esetben 1dézik ezt a régi mondast.
Van, aki az elleni tiltakozasaul idézi, hogy kizarolag kottabdl elemezziink, kotta alapjan
képzeljiink el miiveket. Van, aki kritikaként idézi olyan darabok esetében, ahol a komponista
nagyobb hangsulyt fektetett egy mii mogott rejlé hangrendszerekre, elméletekre, filozofidkra,
mint magéra a hangz6 végeredményre. Van, aki szerzoként akkor idézi, amikor egy
szokatlanabb hangzasu miivét konzervativabb hallgatok esetleg mar nem sorolnak a zene

Mi most a mondat azon jelentésére koncentralunk, amely szerint a zene olyasvalami,
amelyet meghallgatasra szantak. Ki hallgatja meg a zenét? A zeneszerzOk ezt a kérdést a
kezdetektdl fogva korszakonként mas-mas mdodon kezelték, de a valasz mindenképpen
visszahatott a komponaléasra. Ki hallgatja tehat a zenét? 1 ember, 1 torzs, egymillié ember,
vagy esetleg az Isten maga... Ez utdbbit gyakran kaphatjuk valaszként kérdésilinkre példaul
egy egyhazi mivet ir6 komolyzenésztdl, vagy egy ritualis szertartdson muzsikalod
bennsziil6ttdl, vagy altaldban olyan szerzoktol, akik azt mondjak, nem a hallgatosagnak,
hanem az ,,6rokkévaldsagnak” komponalnak. Ha az Isten az, akinek komponalunk, felmeriil a
kérdés: hogyan donthetjiik el, hogy mi lesz neki tetsz6? Egy lehetséges vélasz erre, hogy az
altala nekiink adott tehetséggel van modunk a miivet - alkotas kozben meg-meghallgatva -
szépnek, vagy csunyanak, alkalmasnak, vagy alkalmatlannak itéIni, Istennek tetszové
nyilvanitani. Lathatjuk, hogy ebben a sz¢élsOséges esetben is a zenét minimum 1 ember (maga
az alkotd) meghallgatja és értékeli. Az, hogy ennek az értékelésnek a soran milyen
kovetelményrendszer szerint itéli meg a hallgato ezesetben sajat munkdjat, az nagyban mulik
zenei képzettségén, kulturalis kornyezetébdl szerzett tapasztalatain, zenehallgatasi szokasain.
fgy tehat az Istennek szant zenék is természetesen elészor emberi értékrendszerhez, maganak

az alkotonak az értékrendszeréhez illeszkednek. Leegyszeriisitve: ez az alkotdé dnmaganak

tetszOt hoz 1étre. Akar onmaganak, akéar nagytomegeknek kompondl egy zeneszerzd, nem art
tudataban lennie azoknak a hatdsoknak, amelyek 6t, illetve kortarsait a kisgyerekkortol

crer

torekvéseit személyes beszélgetések alkalmaval és egy — feljebb mar emlitett kérdoiv

kitoltetesével igyekeztem megismerni. A kérdoiv eredménye a kitoltok kis szdma miatt, és a



feltett kérdések és lehetséges valaszok pontatlansdga miatt valdsziniileg nem tekinthetd
komolyanvehetd tudoméanyos eredménynek, de azért néhany kérdésrdl adott szamomra
egyfajta képet. A zenehallgatés koriilményeire vonatkozé kérdéseimre kapott valaszok alapjan
az dertiil ki, hogy a valaszadok nagyrésze otthon, vagy koncertteremben, odafigyelve hallgat
komolyzenét, és igen ritkan hallgat ugyanilyen koriilmények kozott konnytizenét. Figyelemre
meéltd az az eredmény, hogy egyik kérdésem kapcsan a valaszaddk tobb mint haromnegyede
azzal a feltételezéssel értett egyet, miszerint ,,a zeneszerzés az Almodashoz hasonlit: korabban
megélt élmények kiillondoz6 elemeinek sajat varidciokban torténd dsszeallitasa. Olyan
ingergazdag kornyezetben noviink fel, hogy minden, amit elképzeliink é¢s megkomponalunk,
koréabbi zenei élményeinkbdl gydkerezik. Az ujitanivagyo legjobb esélye: meglévo elemek
szokatlan 6sszedllitasabol hozni 1étre Gjat.” Ha ez a feltételezés valdban igy igaz, belathatjuk,
milyen fontos, hogy a zenei oktatasban ¢s a hétkoznapi életben is minél tobb féle zenével
talalkozhasson egy zeneszerz6-novendék. Mivel a legtobb komolyzenei zeneszerzd sajat
indittatasbol nem, vagy csak nagyon ritkan hallgat odafigyelve konnytizenét, a klasszikus
tanulmanyai soran pedig szintén sehol nem talalkozik tudoményos, elemzd szandékkal
megkozelitett konnytizenei példakkal, igen kicsi az esélye, hogy megértse azokat a

tendenciakat és hatasokat, amelyek a kozonségét is képezd atlaghallgatokat naponta érik.

4. Minden zene alkalmazott zene
»Miért tagul a szakadék szerzo és hallgato kozott?”

A kissé provokativ fejezetcimadéssal nem az ,,alkalmazott” sz6 kiforgatasa a célom,
hanem arra kivanok ravilagitani vele, hogy a zenebefogadés koriilményeinek szempontjabol
ma egyre kevesebb kiilonbséget fedezhetiink fel a klasszikus értelemben vett ,,abszolut zene”
¢s az alkalmazott zene kozott. Az alkalmazott zene meghatarozasat legegyszertibben talan ugy
kozelithetjiik meg, hogy ez a fajta muzsika olyan befogadasra van szanva, ahol a hallgatd nem
els6sorban a zenére figyel, hanem valamely kiils6 - a zene folyamataival persze legtobbszor
Osszefiiggd — tartalomra: egy szimfonikus koltemény miusorfiizetben leirt programjara, a
szindarab aktualis jelenetére, a film torténéseire €s szinészeire, vagy az opera énekesei altal
kozolt informaciokra. Ezek a befogadasi helyzetek tehat mind kiilonbdznek attol, amit az
abszolut zene megkdvetelne: azt az idealis koriilményt, amikor az ember figyelme 100%-ban

a zenére Osszpontosul. De vajon létrejohet-e barmikor is ez az idealis helyzet?



Hamar ravagnank erre a kérdésre, hogy a komolyzenei koncertteremben igenis abszolut
zenehallgatas torténik. Azonban a multimédias produkciok kordban e valasz értékelésénél
nem hagyhatunk figyelmen kiviil néhény alapvetd fiziologiai jelenséget. Vizsgalatok
kimutattak, hogy pl. amikor az ember filmet néz, figyelmének 80%-a a latottak feldolgozasara
forditodik, €s csak 20%-a a hanginforméciokéra. Ezt a zenei oldalrél nézve meghdkkentd, am
evolucio-biologiailag logikusan megmagyarazhaté aranyt kell szemel6tt tartanunk tobbek
kozott akkor is, amikor egy filmzenét — leemelve a filmrél - ,,primitivnek”, ,,tal egyszeriinek”
itéliink. Természetes, hogy ilyen figyelem-megoszlasi arany esetén a zenei rétegben nem
jatszddhatnak le komoly odafigyelést igényld, sokszintli és bonyolult szerkezeti folyamatok.
Viszonylag kevés kiilonleges esetben jon létre olyan kompromisszumos, mégis mindkét
félnek miivészileg kielégitd egyiittmiikodés rendezd €s filmzeneszerzd kozott, ahol a zene
késSbb esetleg abszoliit zeneként is helytallhatna egy koncertteremben. Altalanossdgban tehat
minimalis figyelmet szenteliink csak a zenének filmnézés kozben. Mivel azonban a mai
kultarafogyasztasban a film- és tévénézés vezetd szerepet tolt be, ez a nézdi-hallgatodi
magatartds megszokassa valik és atkeriil mas kultara-befogadasi helyzetekbe is.

Visszatérve tehat a koncerttermi zenehallgatés koriilményeire, meg kell allapitanunk,
hogy a vibraldan eleven vizualis élményekhez szokott kzonség ilyenkor is erdsen
kapaszkodik a lathato elemekbe, a mi elhangzésa alatt folyamatosan az el6adokat nézi,
arcokat, mozdulatokat, fényeket figyel, elgondolkodik az elétte iil6 nézdk gesztusairol, vagy
oltozkodésérdl, a koncertterem falanak bizonyos pontjaira révedve el-elkalandozik, és kozben
szamos zenei esemény tudatositasarol marad le. ,,If it moves, they’ll watch it” — mondta Andy
Warhol, a Pop-art vezet6 alakja, felismerve a vizualitas elemi erejli, 6sztonos erejét a
figyelemre. Ez a képies gondolkodés és mozgasra-figyelés olyannyira altalanos emberi
tulajdonsag, hogy a mai reklampszicholdgia is talalékonyan egyik leghatdsosabb fegyverévé
tette, és a jelenség a zenehallgatasra olymodon is visszahat, hogy a kdzonség bizonyos rétegei
nem is képesek kizarni bizonyos képzeletbeli képek megjelenését miiélvezet kézben. Theodor
Adorno, aki az Einfiihrung in die Musiksociologie c. munkéjéban igen kritikusan elemzi a
zenefogyasztok kiillonbozo rétegeit és tipusait, eképp ir a fenti jelenségrol: ,,...ehhez a
zenehallgaté tipushoz jocskan begyepesedett, csak foglalkozasuknak él6 emberek is tartoznak,
az ominozus ,,faradt {izletember” prototipusai, akik e - mindennapi ¢életiikre nézve semmiféle
kovetkezménnyel nem jar6 teriileten probalkoznak kompenzaciot keresni mindazért, amirdl

egyebként le kell mondaniuk. — E tipusba sorolhatok mindazok, akiket barmiféle zene



képszerti asszociaciokra 0sztondz, egészen a zenei €lmény folytan ébren almodo, réveteg
fantasztakig; s legalabbis rokon tipusu a sz6 szoros értelmében érzéki zeneélvezd, aki
kulinalis gyonyorrel izlelget egy-egy izolalt hangzasingert. Néha gylijtéedénynek hasznaljak a
zenét, melybe 6nndn, a pszichoanalizis tedridja szerint ,,szabadon arad6”, szorongast keltd
érzelmeiket belednthetik, néha pedig éppen e zenével vald azonosulés altal jutnak olyan
érzésekhez, melyek egyébként hidnyoznak beldliik.” (ford. Tandori Dezsd) De az egyszeriibb
befogad6 nem itélhetd el a kényszeresen vizualitdsokhoz k6tédd zenehallgatasi szokdsai
miatt, hiszen most mar belathatjuk, hogy a korabban emlitett optimalis ,,abszolut zene”-
hallgatési koriilményeket egyediil a vaksotétség biztosithatna. Egyediil ebben az esetben
adddna mod ré, hogy figyelmiinket teljes mértékben a zenére iranyitsuk. Szintén 6si,
fiziologiai okai vannak annak, hogy a latasi képességeink korlatozottsdga vagy megsziinése
esetén fokozodik hallasunk pontossaga, képessé valunk tobb egyidejli hangjelenség
elkiilonitésére, zenei terek, rétegek felfedezésére. Erre a jelenségre épitenek a sotétségbol
indulo, zenés filmkezdések, vagy a még dsszehtzott fliggonyok mellett elhangzé
operanyitanyok, mert ilyen esetekben a zenére dsszpontosulo fokozott figyelem még erdsebb
emocionalis hatést tesz lehetdvé, amely megalapozza az elékészitendd film vagy opera
hangulatat.

Azt latjuk tehat, hogy az ilyen idedlis ,,abszolut zene-hallgatasi helyzetben sem zarhatdak
ki az emocionalis hatdsok miatti elkalandozédsok az atlag befogadok korében.
»-..a zenehallgatok egy része kiilonbozd emlékképekkel, képzeleti képekkel népesiti be a
szdmara egyébként érthetetlen zenei folyamatot, amely ily modon szubjektive konkrétabba
valik. A zenei jelentés helyes megkdzelitése két ellentétes irdnyu folyamatos tudati
tevékenységet igényel:

- pillanatnyi észlelések komplex rogzitéset, illetve

- retrospektiv viszonyitast.” (Csillagné Gal Judit, 1992)
A képzett zenehallgato az els6t automatikusan oldja meg, és valoszinti, hogy esetiikben a
masodik, a retrospektiv viszonyitas is tartalmaz olyan emlékeket, amikor a hallgaté a multban
mas zenei jelenségeket fejtett meg, €s ezen élmény elemei viszonyitasként szolgalnak az
aktualisan megfejtendo jelenségekhez.

A képzetlen hallgatoban viszont a zenéhez nem sokban k6tddé emlékképek jonnek

eld, a direktebb emocionalis hatdsok miatt. R4juk tehat inkabb a retrospektiv viszonyitas

tevékenysége jellemzdbb. A kivaltott érzelem egy 1ényegi fogalmat hoz eld, melyhez agyunk
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képeket gyart, idealis képeket. ,,A miivészet a természet 1ényegét jeleniti meg, nem annak
kiils6 megjelenési formait utdnozza.” (Ananda K. Coomaraswamy, 2000) Amikor példaul egy
hallgat6 azt mondja, ,,ez olyan, mint egy szélben hulldmz6 buizamez6”, feltehetéen olyan
érzelmeket indukalt benne az adott zenei pillanat, amilyet még korabban egy buizamezd lattan
¢lt meg, és ez az élmény annak ellenére ujra eldjohet, hogy a zenei szovetben latszolag semmi
nem utal hullimzé mozgasra, vagy szé€lre. Ezt értjiik az alatt, hogy a miivészet a természet
lényegét jeleniti meg. Nem kell feltétleniil felvett tengerziigast hallanunk ahhoz, hogy egy
zene a hulldmzoé tenger emlékképét idézze fel szamunkra. Egy 1ényegi fogalom zenei
megragadasa mar elegendd ehhez. Eppen ez teszi miivészetté, és éppen ez hozza kozel a zenét
a nyelvhez is, hogy képes metaforakkal, asszociaciokkal mélyebb jelentéseket teremteni.

Kevesen képesek olyan szintli onfegyelemre, amellyel tartésan a zenei szerkezetre, a
hangesemények viszonyara tudnanak koncentréalni, ez az eréfeszités mar kiviil is esne azon a
tevékenységen, amit az atlag hallgaté 6romteli belefeledkezéssel dsszekapcesolt
kikapcsolodasnak hiv. Az ilyen, eréfeszitésekkel és koncentralassal jaro, jelentéseket
megfejtd zenehallgatdsnak nem csak a sok ismeret, tapasztalat, és az adott stilusban vald
jartassag a feltétele, hanem az érté megkdzelités igénye is. Gal Judit egyik kisérletében egy
zenemuben két markasan eltéré zenei karakter felismerésének képességét vizsgalta kiillonb6zo
érdeklodésti gyermekek esetében.

»A j6 megoldasok megoszlasa a kdvetkezo:

Erdekl8dés
zenel Zenei és mas | képzOémiivészeti irodalmi Egyéb Nem
mivészeti mivészeti mivészeti
29,4 29,4 5,8 17,6 5,8 11,7

Jol lathato, hogy a helyes megoldasok fele zenei vagy részben zenei érdeklédéstiektol
szarmazik. A feladatban differencialni kell egyidejii torténéseket, elézményeikkel valo
kapcsolatukban nyomon kovetni a jellegzetes mozzanatokat. A hangszertanulds természetesen
eldsegitheti a tobbszolamusag viszonyai kozotti tajékozodast. Erdekes azonban, hogy a
hangszeren tanultaknak csak 35,6 %-a, a zenei érdeklodéstieknek viszont 58,8 %-a adott jO
megoldast. (...) Tehat az ismereteken és gyakorlaton kiviil — Ggy tlinik — nagyfoku érdeklddés

sziikséges a helyes megoldashoz.”
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A legtobb képzett kortars zeneszerzé ehhez a nagyfoku érdeklédéssel és rengeteg
tapasztalattal rendelkez0 réteghez tartozik, €s miiveikben olyan belsé folyamatokra helyezik a
hangsilyt, amely szamukra természetesen észlelhetd és érdekes. Ertheté modon a szerzék
elvarnak, hogy miveik hasonlé megértési szinvonalon legyenek befogadva. A jelenlegi
zeneszociologiai allapotok tekintetében azonban el kell fogadnunk, hogy a hallgatok
talnyomo tobbsége a feljebb leirt két tevékenység koziil elsdésorban a retrospektiv
viszonyitassal, emocionalis hatdsok keresésével, képzeletbeli képek megjelenitésével
probalkozik olyan miivek esetén is, ahol a szerzd elsdsorban nem ebben a pusztan
emocionalis iranyban fektetett miivébe energidkat. Egyszeriisitve tehat az atlag hallgaté ma
minden zenét alkalmazott zeneként fogad be, egy — a kordbbi képi élményeibdl képzelete dltal

aktualisan 1étrehozott - ..film” kiséreteként. Azok a zeneszerzOok tehat, akik a darab belso

szerkezetének kialakitdsdhoz hasznalt technikai megoldasokat helyezik figyelmiik
kozéppontjaba, és kozben a technika altal megteremtett hangzas érzelmi hatasait figyelmen
kiviil hagyjék, érthetd mddon a kevésbé megértett miivészek sorat fogjak gyarapitani.
Sikeresebbnek bizonyulnak azok a probalkozasok, amelyeknél a szerzd egy-egy technika
alkalmazasat éppen a kifejezni kivant érzelmek szolgalataba allitja. Alban Berg Wozzeck-
jében az atonalis tizenkétfokusag Wozzeck zaklatottsagat, ériiletét fejezi ki, a szerelemmel
foglalkozé részeknél mar eltér ettdl a technikatol Berg, aki bar természetesen dszinte hive volt
az atonalitasnak, mint miivészeti eredménynek, tisztadban volt az atonalis hangzas
atlaghallgatora gyakorolt érzelmi hatdsaival, és ennek folytdn egy operdban betoltott
potencialis szerepével is. Ilyen esetekben a szerkesztés, és zeneszerzoi technika a komponista
maganiigye maradhat, a mii bizonyos rétege mégis az elvart megértési szinten kertilhet
befogadasra. Bach miivészetét is részben ez emeli elérhetetlen magassagokba, hogy mikdzben
a jol képzett muzsikus vagy zenetudds is talal benne utanozhatatlan technikai megoldasokat,
az érzelmi hatasokra vagyo atlaghallgato is kedvére gyonyorkddhet benne.

Visszakanyarodva a sz6 szoros értelmében vett alkalmazott zenére: belathattuk, hogy a
zeneszerz0 10 jelszava ilyen esetben altaldban az egyszeriiség kell hogy legyen. A
filmzeneszerzésben az egyik legnagyobb kihivas éppen az, hogy rendkiviil egyszer,
minimalizalt eszkdzokkel kell minél karakteresebb, minél megfoghatobb érzelmi hatasokat
elérni, egyértelmii hangulatokat megteremteni, kozben esetlegesen becsempészve az egyéni
stilusjegyeket is. Ez éppoly komoly kihivas az ilyen affinitdst szerzok szdmara, mint mas

zenei mufajokban egyéb kiilsd, vagy belsd kovetelményrendszereknek megfelelni.
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A filmzeneszerzé kompromisszumokra kényszertil, és legtobbszor ebbdl a pontbdl indulnak ki
a filmzenét miivészi alacsony-rendiiséggel illetd kritikak, mintha az abszolutzene
kompromisszumoktdl mentes lenne. Ha csak egy klasszikus dal énekesi hangterjedelmekhez,
prozddidhoz valo kényszerli alkalmazkodasara, vagy egy instrumentalis mii belsd
sz6lamainak akusztikai okokbol torténd atrendezését megkdveteld helyzetekre gondolunk,
belathatjuk, hogy bizonyos kompromisszumok nem feltétleniil jelentenek csorbulast a mi
mivészeti értékében. Természetesen igaz, hogy a filmzenében a kompromisszumok olyan
lényegi elemekre vonatkoznak, mint az id6beli kibontés, formai elrendezés, de szerencsés
esetekben az alkalmazasi célokat kiszolgald kényszerii megoldasok akar 1j, kreativ utakra
terelhetik, inspiralhatjak a tehetségesebb szerzoket. Zeneszerzoéi jellem kérdése, hogy a
masokkal valo egyiittmiikodés eldsegiti-e, vagy gatolja a miivészi kibontakozast.
Mindenesetre hosszabb kibontast is érdemelhetne az a — most itt csak roviden felvetett
gondolat, hogy vajon mi szamit nagyobb miivészetnek: az ontorvényii, kompromisszumok
nélkiili, kiils6 hatasokat elutasito alkotas, vagy a behatarolasok mellett is kiteljesedésre képes

egylittmiikodé munka.

5. Komoly- és konnyiizene megkiilonboztetése a befogadas szempontjabol

William H. Calvin a seattle-i Washington University nemzetkdzileg elismert evolucio-
biologia professzora A4 gondolkodo agy c. konyvében az intelligenciarol altaldnosan is €s zenei
vonatkozasok szempontjabdl is figyelemreméltod tényeket kozol. A 3 millio évvel ezelotti
emberdsok hangadasait, majd beszéddé alakul6 jelrendszerét vizsgalva megéllapitja, hogy az
intelligencia kifejlodésében a - maig tisztazatlan koriilmények kozott megtett, legnagyobb
1€pés az volt, amikor az ember kiilonb6zo elemi szotagok varidcioibol, egymashoz toldasaibol
Uj jelentést hordozo6 formuldkat hozott 1étre. A csimpanzoknal megfigyelhetd, hogy szamos
kiilonbozd, rovid, szotag-szerl jelzést hasznalnak konzekvensen kiilonb6z6 események
jelzéseként, ellenben sosem alakitanak ki ezekbdl hosszabb, mas jelentéssel bird egységeket.
Calvin részben ebbdl vezeti le az emberi kommunikacié azon eredményét, hogy nem csak a
,jelen rabjaiként”, aktualis, pillanatnyi élményekrdl tudunk hangjeleket adni, hanem
fokozatosan képessé valtunk elvontabb értelmekrdl, pl. a jovordl is beszélni. Ennek a
folyamatnak egyértelmii analogiaja a zenei nyelv fejlddése is. Ahogy a nyelvben is jellemzd,

hogy a szofisztikaltsaggal megjelenik a tobbértelmiiség, a kevésbé direkt jelentések, a kevésbé

13



az 0sztonokre €s inkabb az intellektusra hat6 kozlések, éppugy a zenében is megfigyelhetd,
hogy az akadémikus tudomanyossaggal kidolgozott, magas miivészi értéktinek itélt kortars
kompoziciok gyakran nem tudnak elég erdvel hatni az elemi, 0sztonds érzelmi teriiletekre.
Ezek befogadasa egészen mas értelmi szinten torténik, mas hatasok miatt jelentenek élvezetet.
K. Groos példaul, aki a jatékra, a jatékban lelt 6romre vezette vissza a miiélvezeést, a zenét is a
beszéd egy modjanak tekintette, amelyben ,,a 1élek legbels6 és leghomalyosabb mozgasai

jutnak kifejezésre” (Groos, 1899) A zenei elemekkel valo tudatos jaték tehat befogadéskor is

a jaték 6romét tudja nyujtani, bonyolultabb esetekben ez esetleg egy rejtvény megfejtésével
jard sikerélményhez hasonld 6rommel is parosulhat. Ezen jatékokban valé részvétel azonban

természetesen intellektudlis eréfeszitéseket is megkovetel. A kommersz konnytlizene részben
annak koszonheti sikerét, hogy az ilyen erdfeszitéseket meghozni nem kivéand, €s inkabb az
egyértelmi, erds 0sztonds hatdsokra vagyd kozonség sz€les rétegeit tudja megszolitani.

A komoly- és kdnnytizene kozti hatarok eltdrlésére iranyuld erds mai torekvések azzal
magyarazhatok, hogy egyrészt egyre tobb — a popiparban tevékenykedo szerzo kezdi
igényelni a tucatszadmra gyartott ,,main stream” slagerek eldéllitasa mellett a valamilyen
iranyu ujitast, és tovabblépést, masrészt a dzsesszistak, illetve komolyzenei képzettségl
szerzOk kozott egyre tobben vonzddnak a lendiiletes, fiatalos elektronikus irdnyzatokhoz, és
komolyzenei hozzaallasuk miatt egészen sajatsagos konnytizene alkotdsaba fognak. A

kovetkezo fejezetben targyaljuk az ilyen torekvések és ujitdsok lehetdségeit, tendenciait.

Meggybzddesem, hogy - ha mindenaron hatart akarunk hiizni - ma mar kizardlag egy
szempont alapjan valaszthato kiilon komoly- és konnylizene, mégpedig az, hogy az adott zene

milyen befogadasra lett szanva. Nem csak gdgosség, de tdjékozatlansag is jellemzi azokat a

Hkatedralis-épitoket, akik azt feltételezik a lakohaz-épitokrol, hogy azok is katedralist akartak
épiteni, csak tehetségtelenségiik miatt nem jutottak el oddig.” (Leonard Bernstein)

Masok a célok, masok az elvarasok, masban nyilvanul meg a tehetségesség is. ,,A komoly-
zene egy monolit, amelyet megcsodalva korbe lehet jarni, a konnytizene pedig ¢€letérzés €s

tiltakozas.” (Klaus-Peter Sattler, a bécsi zeneakadémia zeneszerzéstanara)
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6. A tendenciak, és azok hattere

6.1 - Hangerdhdaboru
A dinamikarol

Napjainkban egyre tobb olyan helyzetben torténik zenefogyasztas, ahol nem adottak a
koriilmények, nem zenehallgatasra lettek szanva a zajviszonyok vagy az akusztika. Erre egyik
legjobb példa a személygépkocsiban autéradion, vagy kozlekedési eszkdzon fiilhallgaton
torténd zenehallgatas. A halkabb zenei pillanatok, illetve egymast elfed6 szélamok jobb
kivehetdsége érdekében az utobbi idékben egyre erdsebben fokoztdk a dinamikaszabalyozas
alkalmazasat. A hangtechnikaban ennek két 6 modjat kiilonboztetjiik meg, a dinamika-
kompressziot €s a hatarolast (vagy limitert). A limiter egy bizonyos hatarérték f61¢ nem
engedi a hangerd-kivezérlést, tehat egyszertisitve halkitja a leghangosabb részeket, de a
hatarérték alatt nem nyul hozzéd a dinamikdhoz. A kompresszi6, kiilondsen a soksavos fajtdja,
amely a zene kiilonb6zo frekvenciatartomanyaiban kiilonb6zé médon modositja a dinamikat,
nagymértékben megvaltoztathatja a belsé ardnyokat, a hangszint és még sokminden mast. A
radidzéasban pontosan az atlagos otthoni radidhallgatas jelzajviszony-jellegzetességei miatt
mar régota a komolyzenei csatornakon is kénytelenek dinamikaszabalyozast végezni, hogy a
gyakran eléfordul6 kis amplitiddju zenei momentumokat se fedjék el a kornyezeti zajok.
Komolyzene esetén azonban mindig igyekeztek mértékletesen hasznalni az effajta
beavatkozéasokat, hogy ez ne menjen a miivekben 1ényeges szerepet jatszo valtozatos

dinamikai hatasok rovasara.
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A dinamikaszabélyozas grafikus dbrazoldsa megmutatja a bemend jel és a kimend
(modositott dinamikdju) jel viszonyat. A threshold az a hatarérték amely f6l6tt beavatkozas

torténik. A masodik dbran a legalsé gorbe egy limiter miikodését abrazolja.

Gain
Reduction

Qutput
Level
(dB)
Threshold
Input Level (dB)

Threshold 11

Output
Level
(dB)

Input Level (dB)

2 példa a dinamikaszabdlyozdas paramétereinek lehetséges bedllitasai koziil

Az abrdk a Wikipedia.org Dynamic range compression cimszo alatti cikkébol szarmaznak

Ahogy emlitettiik, korabban csak a radidzasban hasznaltdk, ma mar viszont a
lemezkészitésben is nagyon komoly szerepet kap a dinamikaszabalyozas. A konnylizenében
az utobbi évtizedek egyik altalanos tendenciaja, hogy egyre kisebb szerepet kapnak a halkabb
zeneli pillanatok, vagy a valtozatos dinamikai hatasok. Sokkal inkdbb mondhat6, hogy a
legtobb szdm egy dinamikaval ,,zajlik” le elejétdl végéig, altalaban minél nagyobb

hangtelitettséggel, minél nagyobb dinamikakompresszidval. A lemezgyartasban €s a
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kereskedelmi radidkban kitort a dinamikahaboru: ,,Ki tud hangosabb hangzast keverni?”.
Ebben a versenyben nagy szerepe van a reklamok mindent tulkiabalni akar6 szandékanak is.
Ilyen koriilmények kozott egyre kevesebb pop-zeneszerzé vallalja, hogy hosszabb
pillanatokra csendes muzsikat komponaljon, akar egy hangosabb szdmon beliil is, mert - a
média-diktatorok kedvelt kifejezésével élve - felmeriilhet a veszélye, hogy ,,a hallgato
atkapcsol olyan adora, ahonnan jobban sugarzik az energia”.

A populdris elektronikus irdnyzatokban a valddi dinamikai kiilonbségeket 1)
hatasokkal, pl a crescendoknak megfeleld szlir6effektek hasznalataval helyettesitik.
Vizsgaljuk meg egy mai dal korabban jellemzden crescendokkal megoldott szerkezeti helyét,
a kisebb intenzitasu verze és a lendiiletesebb refrén szakasz 6sszekapcsolasat. Gyakran azt
tapasztaljuk, hogy mivel valddi hangerdkiilonbség az erdteljes kompresszor-hasznélat miatt

nem varhat6 a két rész kozott, igy az 6sszekotd szakaszban egy kezdetben erdsen magasvago

majd fokozatosan kinyil6 sziirével érik el az azonos pszichikai hatést.

Példa:

Megszoktuk, hogy az akusztikus

a
crescendo
kezdeti |3
szakasza

hangszerek hangja is kinyilik, élesebb,

felhangdtisabb lesz a hangerénovekedéssel.

l, fgy a hangszin ilyen jellegii valtozasat
fokozodasként érzékeljiik, akkor is, ha
koztes , ey . . " v s ,
. valdjaban nincs jelentds hangerévaltozas.

Ezt a sziireffektet egy, vagy tobb
szolamra egyilittesen, vagy akar a teljes
kevert hangsavra is eldszeretettel
alkalmazzak, amikor egy crescendonak

megfeleld fokozast kivannak létrehozni.
Az dbran az Adobe Audtition 1.5 elnevezésii
hangszerkeszto program FFT sziirdjének 3

kiilonbézo beallitasa lathato
A korabban emlitett, soksdvos dinamikaszabalyozassal tigy is novelik gyakran egy-egy

szdm 0ssz-hangerdérzetét, hogy a magastartomanyt tartosan telitik (pl folyamatos cintanyér-

szerl sistergések kiemelésével).
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Annak ellenére, hogy ezek a telitd tendencidk a fehérzaj iranyaba toljak a zene

hangzésat, azért a dinamikaszabélyozas izléses és mértékletes haszndlata természetesen

szamos pozitivumot is hordoz magaban, tébbek kozott az aprd részletek kivehetGségének

javitasat is, amely visszahat a zeneszerzék hangszerelési technikdira és lehetdségeire. A

soksavosbol véglegesre kevert anyagon a cd-re irds elott végzett utolso simitasok Osszességét
masteringnek nevezziik. Ez a soksavos dinamikaszabalyozast is magabanfoglalé munkafazis
olymértékben fejlodott az utdbbi években, hogy minden eddiginél ,,litdsebb” hangzés
kikeverése valt lehetévé, amely az erdt €és energiat sugarzo zenei szakaszok hatdsossagat soha
nem latott médon megnovelte. Ezt az eredményt a elektronikus popzenében lehet leginkabb

érzékelni, noha mas mufajok szamara is 0j lehetdségeket biztosit.
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Megtigyelhet6 azonban minden ilyen jelenség térhdoditasakor egyfajta ellenreakcid
megjelenése is. A 80-as évek kemény-rockzenéjére valo valaszként megjelent a ,,new age”
iranyzata, amelynek jellemzdje a nagy energiaji dobszolamok, gitartorzitok és kemény
basszusok melldzése. A new age inkabb a lagyabb, békésebb, meditativabb hangzéasokat, szép
»levegos”-re kevert énekhangot helyezte eldtérbe. (pl. Enya, Vangelis, Kitaro, Yanni...)

A mtfaj gyokerei az 1960-as évek végéig nytlnak vissza, amikor az eurdpai €s
amerikai kisérleti elektronikus zenében meditativ hatdsok elérését céloztdk meg, a tudat
kitagitasanak lehetdségeit kutatva. Ebben a kisérleti munkaban tobbek kozott a Stockhausen-
tanitvany Holger Czukay, Popol Vuh, és a Tangerine Dream is részt vettek, akik ujitd
elektronikus hangzasokat kevertek természeti hangokkal. Zenéjliket Kozmikus zenének is
titulaltdk. Alapvetden modalis, konszonans muzsikarol van sz, melyben gyakran szerepet
kapnak egy-egy basszus-orgonapont felett mozg6, sokszor ismétédd, rovidebb motivumok. A
hipnotikus allapot elérésének modszereit tekintve a repetitiv zene, és az abba bekeriilt indiai
elemek is nagyban hatottak a new age-re. (pl. Terry Riley, Steve Reich) Elterjedését
leginkabb a 80-as évek elején megjelend olyan radidadoknak kdszonheti, amelyek a
fécsapastol, a zenei mainstream-t6l valo tudatos elfordulas eszkdzeként kizarolag ilyenfajta
nyugodt, békés zenék és meditativ hatdsu természeti hangok sugéarzasara specializalodtak
(mint pl a Los Angelesi ,,the Wave” ado)

A jelenség jol mutatja, hogy bar a kommersz kdnnytizene lemondott a szélsdséges
dinamikarol, tovabbra is jelentékeny mennyiségli hallgato igényli a csendes, elgondolkodtatd
zenei pillanatokat, &m azokat ezentul kiilon erre specializalodott miifajokban talalhatja meg.
Ezzel a dinamikai teriileten is csokken a popzenében az egyes szamokon beliili valtozatossag,
sokszinliség, ellenben egyre tobb kiilon miifaj jelenik meg, amely kiilonalloan egy-egy zenei
jellegzetességet preferal a tobbihez képest. Kicsit emlékeztet ez a tendencia a tv-csatornak
tematizalodasara. Kiilon ado6 az akciora, kiilon a természetfilmekre, kiilon a romantikus
sorozatokra. A kozonség maga donti el, mikor elég egyfajta érzelembdl, €s maga valthat at
egy masikra. Mit jelent ez tehat egy-egy miire nézve? A hallgato6 latszolag nem kivanja tobbé
kitenni magat egy szerzd ,,0nkényes” meglepetéseinek, hanem addig akar egy-egy specifikus
érzelmi hatasban mart6zni, amig jolesik. Ez tokéletes ellentétben all a komolyzene

egyetemességre, kiszamithatatlan valtozatossagra torekvésével.
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6.2 - A hangmérnok gyozelme a zeneszerzo folott
Az er0sitett zenérol

Az erdsitett hangszerek 20. szdzadbeli robbanasszerti elterjedése a komolyzenére is
azonnal hatni kezdett, nemcsak a kizarolag elektroakusztikus berendezéseket felvonultato
eléadasokon, hanem olyan esetekben is, ahol az efféle elektronika alapvetden csendesebb
hangu akusztikus hangszerekkel egyiitt keriilt egy k6zos hangz6 térbe, és ez gydkeresen
megvaltoztatta a hangszerelés lehetdségeit. A hazai hangositott koncertek lebonyolitasa
azonban szamos alkalommal nem valtja ki a zeneszerzok, vagy el6adok elégedettségét, mivel
a hangzo végeredmény kialakitasa nagyrészt a hangmérndk feladata lesz, és ez a feladat nem
mindig a zeneszerzok elvarasainak megfeleld mdodon keriil elvégzésre. A hangmérnok kezébe
keriild feleldsség stilydt ma Magyarorszagon még sem a hangmérndkok sem a szerzék nem
érzik at eléggé. Mindenféle al-tudomanyosokodési szandék nélkiil az aldbbiakban mellékelek
egy abrat, amely az idedlis hangzaskép kialakitasahoz sziikséges fobb feltételeket mutatja egy

erdsitett koncert esetén.

J6 kompozicio,
j6 hangszerelés
|
Jo eloadok,
jo felkésziiltség

Jo hangszerek

Jo teremakusztika

Jo hangtechnikai
J6 hangmérnoki berendezések

Konkrét darab ismerete| | munka
(felvétel / kotta alapjan)

Stilusismeret a

Vi

Helyszini hangproba

J6 produkcio

Az erdositett koncert idealis megvalosulasanak fobb feltételei
Bar gyakran a legkevesebb figyelmet forditva és a legutolso pillanatra hagyva foglalkozik

csak a szerzd egy-egy miive eldadasa eldtt a hangtechnikai részletekkel, jol l1athatd, hogy
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minden befektetett munka - a darab gondos megirasatol kezdve a szadmtalan probaig —

pillanatok alatt semmibe veszhet, ha a hangmérndk nem megfelelden latja el munkajat.

A végs6 megszolalas, tehat az a hangesemény, amely a hallgat6é szamdra ..A darab”-ot jelenti,
szinte teljes mértékben a hangmérndkén mulik. Ez szamos kérdést vet fel.

A hangmérndknek alapos zenei képzettséggel is rendelkeznie kell, és ez nem csak a
kottaolvasasi képességre értendd, hanem mélyebb zenei vonatkozasok felismerésére is. Fel
kell tudni ismernie kordbbi tapasztalatai alapjan egy darab szo6lamainak, bels6 rétegeinek
egészben betdltott szerepét. Ehhez természetesen a szerzével valo egyeztetés is sokat segit.
Szamos orszagban a hangmérnokok képzése a zeneakadémidkon torténik a zenészekével
egyenértékii egyetemi szakon. Bécsben a zeneszerzokkel egy épiiletben, gyakran k6zos
orakon folyik a hangmérnokok oktatésa, €s a fizikai, elektronikai alapokon til olyan magas
szintli zenei képzést kapnak, amely lehetdvé teszi, hogy a zeneszerzok a miiveiket eléadod
hangszeres zenészhez hasonld muzsikusként kezeljék oket, és mint megbizhat6 partnerekkel
dolgozhassanak egytitt veliik.

Amennyiben ez az idedlis partnerkapcsolat adott, a zeneszerzok a darabok irdsaval
parhuzamosan elére elképzelhetnek kiilonleges szolamaranyokat, térbeli hatasokat, effekteket,
szamos olyan hangtechnikai lehetdséget, amely a darab 1ényegi elemévé valhat egy €16
koncert alkalmaval is. Ez a tendencia, ez az 01j lehetdség a klasszikus hangszerelés-oktatas
erdteljes kibovitését, modositasat teszi sziikségessé. Ha csak arra gondolunk, hogy egy
suttogd noi hang intenzivebb, hangosabb, teltebb is lehet ily mddon pl. 3 harsonanal,
belathatjuk, hogy az ilyen extrém esetek tudatos alkalmazasa lényegi kompozicios elemként
jelenhet meg a modern darabokban. Hogy a jelenség varhat6 hatasainak egy masik példajat is
megemlitsiik, elgondolkodhatunk az éneklési technikdk valtozasain is. Az operak esetében a
nagyenergiaju, nagy vibratoval jaré énektechnikéak kialakitasdnak egyik f6 célja az volt, hogy
az énekes hangja adott esetben a teljes szimfonikus zenekar hangerejével is felvehesse a
versenyt. Ez az elvaras a hangszin gyOkeres valtozasat hozta magaval, amely elviekben nem
lett volna feltétleniil cél. A XX. szdzadban sok szerzd igyekezett visszatérni a természetes
éneklés simabb hangszineihez (pl Steve Reich...), és ebben a torekvésben a hangtechnika
nagy segitséget nyujthat. Egyeldre az operaszinpadon még ritka ez a fajta mikrofonosan
erositett megoldas, de konnyen elképzelhetd, hogy a helyzet hamarosan megvaltozik. A
musical vildga hamar lecsapott az erdsités lehetdségeire, bar meg kell jegyezni, hogy ezt ott

gyakran az énekesek nem létez6 hangjanak elcsalasara vetik be. Ugyanigy a zengetd, €s
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egy¢eb effektek jotékony hatdsaival is gyakran visszaélnek erdsitett eldadasokon, ahol az
eléadok nem megfeleld szintli képzettségét kompenzaljak, vagy fedik el. Talan ennek is
koszonhetd, hogy a komolyzene bizonyos mértékben még 6dzkodik ezektdl a
segédeszk6zoktdl, mert az erdsités lehetdségeivel nem €16 eldadok biiszkén vallalhatjak, hogy
a teljesitményiik ,,tisztdn”, 6nmagaban, rasegités nélkiil is kielégitd tud lenni. Azt azonban
latni kell, hogy ez a biiszkeség a komolyzenei vilagban kdnnyen veszélyes gdggé alakulhat,

amely olyan Uj lehetdségek felfedezésétdl is elszigeteli az érintetteket, amelyeknek egyébként

komoly hasznat vehetnék. A szerzdk és hangmérndkok kozos gondolkodasa a hangszinek, a
dinamikai hatasok 01j esztétikajat teremtheti meg, amely tovabblenditheti a modern zenét.

A fenti 1) lehetdségek egyik égetd problémaja azonban még nincs egységesen
megoldva. Ez pedig az a kérdés, hogy amennyiben a hangmérndk aktiv muzsikusként vesz
részt a darab eldadasaban, milyen kotta, milyen lejegyzési technika alkalmazhat6 erre a célra
a szerzOk altal. Ennek a témanak jelen dolgozatomban nem szentelhetek hosszabb kifejtést,
annyi azonban biztosan allithato, hogy ennek az egységes lejegyzési rendszernek a pontos

kidolgozasa a kozeljovo siirgetd feladata lesz.

6.3 - Az énekes zene és a dalforma uralkoddsa

A ma hallgatott zenék elsopro tobbsége énekesek altal eléadott dal. Az instrumentalis
zene az utdbbi idokben folyamatosan hattérbe szorult, rétegzenévé valt. A slagerek altaldnos
jellemzdje, hogy egy viszonylag egyszer(i, zeneileg nem kiilondsebben mozgalmas kisérd
réteg f6l16tt mozgd - akar bonyolultabb hajlitasokkal is diszitett, érzelmileg intenziv
énekszolam jelenléte tartja 0ssze a szamokat. Az ének szinte elejétdl végig jelen van, csak
rovid idOre hagyja magara a hallgatot. Tapasztalatom szerint az atlaghallgatd szdmara az
énekes zenék jelentdsen konnyebben befogadhatdak és megjegyezhetdek, mint az
instrumentélisak, meglepd modon még abban az esetben is, ha a hallgaté nem érti a dal
szovegét. Mi allhat ennek a hatterében?

Szamos kutat6 foglalkozott a kozelmultban a zenei memoria jellegzetességeivel
(Goodglass & Calderon, 1977; Bonnel, Faita, Peretz és Bessan, 1996; ¢s Bonnel & Requin,
2000) és koziiliik kisérletek soran tobben is eljutottak ahhoz a megallapitashoz, hogy az

egyszeriibb dallamok memorizélasdban nagy segitséget jelent az alanyoknak, ha a dallamot

szoveggel egyiitt halljak. Ismert jelenség, hogy nagyobb informéciokotegek memorizalasanal
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kisebb egységekre szeleteljiik és ugy raktarozzuk el az informéaciokat. A szoveges dallamok
esetén a szavak 6nmagukban megadnak ilyen szeletelési hatarokat a dallamfoszlanyok
kialakitdsahoz és ez gyorsitja, konnyiti a raktdrozast. A memoria ugynevezett ,,5, plusz-
minusz 2”-es szabalya szerint harom-hét elembdl 4ll6 egységeket tudunk legkdnnyebben
elraktarozni. Fenti kisérletekben latvanyosan javult a hétnél tobb hangbol allé dallamok
memorizalasa abban az esetben, ha azt az énekes szavainak, akar mondatainak strukturald
hatésa segitette, szemben a hangszeren eldadott dallamokkal. (Elizabeth M. Colechio & Sara
K. Hartley: The Effects of Lyrics on Melodic Memory, 2003)

Osszefoglalva tehat elmondhatjuk, hogy egy dallam megjegyzésénél a szoveg rendezd
szerepe kiemelkedd fontossagu. De vajon ez a memorizalhatésag 6nmagéaban megteremti-¢ a
jobb érthetdség, ezaltal a konnyebb befogadas lehetdségét, egyben a konnyebb
megszerethetdséget? Kordbban (4. fejezet) emlitést tettiink arr6l, milyen fontos szerepe van a
zenei megértésben annak is, hogy a befogadé mennyire érdeklédik az adott zene irant,
mennyire koti le figyelmét a hangesemény. Bizonyos kutatasok, amelyek a zene eredetét a
beszédbdl szarmaztatjak, azt mutattak ki, hogy az énekelt szoveges zenét egyfajta kiemelt
fontossagu tartalmat kozl6 kommunikéacioként foghatjuk fel. A hangmagassagok elrendezése
¢s az erOteljesebb hangstlyok ritmikussa valasa kiemeli a kantalt, énekelt szoveget a normal,
beszélt szovegbdl. Ez a kiemelten expressziv hangmagassagokkal €s ritmikus hangstlyokkal
bird beszéd pedig mar maga az ének. Philip Dorrel azt vizsgalta, mi megy végbe egy ember
agyaban, amikor szdmara kiemelt fontossagu, jelentdségteljes dologrol akar beszélni, illetve
mi torténik egy befogadd agyaban, amikor ezt hallgatja.

Vizsgalatai kimutattak, hogy ,,a besz¢éld agyaban ilyen esetben bizonyos hangulati
valtozasok kovetkeztében az idegi kistilések karakterisztikdja is modosul az agykéreg szamos
teriiletén. Ezek a megnovelt intenzitasu kisiilések hatnak azokra az idegekre is, amelyek a
beszédet vezérlik, és ez aprd valtozasokat idéz eld a beszéd dallami és a ritmusbeli
jellegzetességeiben. A hallgatd agyanak erre specializalodott egysége képes felismerni ezeket
az apro eltéréseket, ¢€s ez alapjan az informécio alapjan késziil fel nagyobb koncentraciora,
nagy jelentdségli kozlendok befogadasara. (P. Dorrell: Why do Song Lyrics Sound Significant
and Profound When We Hear Them in Songs? /A.B. forditisa/) Mint lathatjuk, a plusz
informacio, ami alapjan a hallgato6 figyelme erételjesebben 0sszpontosul, az a ritmus €s a

dallam valtozasa, tehat zenei elemek valtozasa. Megjegyzem, hogy ez a zenei kdrnyezet olyan
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jelentéségteljességet ad a dalszovegeknek, hogy gyakran észre sem vessziik, milyen trivialis,
érdektelen, esetleg értelmetlen mondatok hangoznak el olykor egy-egy énekes sz4jabol.

A fentiekbdl megérthetjiik, miért koti le jobban az énekelt zene az atlaghallgatot, mint
barmilyen hangszeres zene és miért képes jobban megérteni, illetve memorizalni azt. Ez az -
elsOsorban a slagerek szempontjabdl fontos felismerés ahhoz vezetett, hogy a legtobb
konnylizenei szdmban mar csak nagyon révid idore kapnak szerepet hangszeres részek, azok
is leginkabb az énekes részeket is kiséré harmoniakor folott mozgd hangszerszolok
formajaban fordulhatnak eld. A szdmok formai felépitését vizsgalva kideriil, hogy a
klasszikus értelemben vett kidolgozasi szakasz, amely izgalmasan ujraértelmezhetné a
kezdetben felvetett t¢émakat, otleteket, gyakorlatilag eltiint a kommersz zenébdl, és
funkcionalisan nem is helyettesiti azt mas. Vizsgaljuk meg, kordbban milyen megoldésai
voltak a kidolgozasnak a népszerii miifajokban, és miért mondott le rola fokozatosan az ipari

zenegyartas.

6.4 — Kidolgozasi szakasz: elvagyodas, kimozdulds, visszatérés

Az 1960-as, 70-es évek a konnylizenei kreativitas viragzé korszakanak is tekinthetd.
Szamos olyan zenei forméacio is komoly nemzetkozi sikereket ért el, amely nem a
legkonnyebben emészthetd sldgerzenék, hanem komplex struktaraju, kisérletezo
hangzasvilagh muzsikék felé fordult. Ezek torzsét olyan igazan ihletett kompozicidk alkottak,
amelyek gyakran 15-20 perces hosszusaguak voltak, harmoniai és hangzésbeli teriileteken
merészebbek és kisérletezobbek voltak a ,,mainstream” kdnnytizenénél. A harmoniai
ujitasokhoz az akkori kortars zene €s a jazz, ill. rock elemeinek 6tvozése, hangzasbeliekhez
pedig tobbek kozott az analdg szintetizdtorok, Hammond orgondk, illetve specidlis akusztikus
hangszerek szerves beépitése adott nagyszerii lehetdségeket. Nem csak virtudz, ritmikailag
sokszintl, de dramaturgiailag is felépitett, atgondolt formakban megirt szamok sziilettek,
amelyekben a sokszor komoly, politikai mondanivaldval bird énekes szakaszok szerves
egységet alkottak a hangszeres részekkel, és az érzelmi, hangulati valtozasok, dinamikai
kontrasztok is a mondanival6t kifejezé dramaturgiat szolgaltak. Azokat a — féleg angolszasz
teriiletekrdl ered6 — zenekarokat, amelyek ebbe az irdnyba indultak el, a progressziv rock
miifajaba szokds sorolni. Az akkor még igen széles rétegekhez sz616 miifaj ma mar

meglehetdsen hattérbe szorult. Mai képviseldi koziil sokan csak a virtuozitést, paratlan
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ritmusokat, oncélu metrumvaltasokat voltak képesek atorokiteni, €s pont az a dramaturgiai iv,
az a tudat alatt is miikodo tarsadalmi mondanival6 és ihletettség hianyzik muzsikajukbol,
amely hitelessé tenné a format és kiilsé megjelenést. Ennek ellenére azért ma is ebben a
miifajban sziiletnek a kompozicios szempontbol is legkiemelkedébb, legérdekesebb rockzenei
alkotasok. Miel6tt megvizsgalnank egy példat ezek koziil, tekintslink vissza egy elozményre.

Hazéankban sajnos foképp csak fiatal komolyzenészek, és fanatikus gytijtok ismerik az
egyébként vilaghiri angol Gentle Giant zenekar nevét, amely véleményem szerint a 70-es
évek egyik legizgalmasabb, legtehetségesebb alkotokozossége. Muzsikajuk csak nagyon
feliiletes ratekintéssel nevezhetd konnylizenének. A dob, gitarok, billentyiik mellett egyébként
szamos akusztikus hangszert is felvonultato alapvetden rockos hangzas mogott minden izében
komoly zenét taldlunk. Aproélékosan kidolgozott tobbszolamusag, jatékos ritmika, merész
énekszolamok, olykor Messiaen-i harmoniak, kontrasztosan egymasnak fesziilé hangulati
részek, komplex formai felépitések jellemzik zenéjiiket. Abbdl a célbdl emlitem Oket
példaként ebben a fejezetben, hogy miivészetiikon keresztiil megvizsgalhassuk, milyen moédon
jelenik meg ebben a miifajban a kidolgozési funkcid, honnan ered, és mi a hatasa a hasonlo
mai zenékre.

A korabbi tradiciokbdl levonva a tapasztalatokat elmondhatjuk, hogy a kidolgozas {6

célja, hogy a mu elején megjelend Gtleteket kibontsa, mas megvilagitasba helyezze, hangulati
variaciokat, fesziiltségeket teremtsen, kimozditsa a miivet egy kezdeti vilagbdl. Ennek szamos

eszkoze lehet. A klasszikus - folyamatosan modulalé hangnemi kornyezetben torténd -
motivumfejleszt6 technika részben atoroklodott, de helyette mas eszk6zok is megjelentek
hasonl6 hatdsokkal. A jazz-ben egy atlagos standard esetén tulajdonképp kidolgozasnak azt az
iddszakaszt nevezhetjiik, amikor - miutan a darab alapjat képez6 harmoniakor egyszer mar
végigment a témaval — megjelenik a sz6l6 improvizaci6 ugyanafelett a kor felett. Ebben a
szakaszban a szdlistanak modja van elszinezni, varidlni a kezdeti 6tleteket, fokozatosan
messzebre keriilve a harmoniakbol elsére adodd hangrendszerektol. Itt tehat nem hangnemi
sikon torténik mozgalmas varialas, hanem egy statikusabb alapkor f6l6tt, azzal kontrasztalva
zajlik egy - akar motivikusan a kezdeti szakaszbol szarmaztatott - kidolgozas.

A Gentle Giant szamos miivében is a bevezetd szakasz utan egy dinamikai
visszaeséssel egyiitt elindul példaul egy basszus-ostinato, amely legtobbszér motivikusan
Osszefiigg az elézményekkel, és ez az ismétlésre épiild alapréteg fesziil egymasnak egy efolott

szabadon mozgo, szolisztikus elemmel. Naluk azonban ez a szakasz a stirli modulécioktol és
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imitacids szerkesztésekt6l sem mentes, mint az emlitett jazz-standard példa esetében. A két
technika 6tvozése tehat nagyon hatasos fesziiltségkelt eszkozz¢é valt, amelyet a Gentle Giant-
tel kortars alkotok munkdjaban is 1épten nyomon fellelhetiink.

A kidolgozas-jelenség pszichologiai magyarazatat abban latom, hogy az emberi

természetnek éppoly alapeleme a rendre, szabalyszertiségre vald torekvés, mint az igy

megteremtett szabalyokbdl valo kitdrés igénye. Az ismételgetés, az ostinato — épp

kiszdmithatosdga miatt - kellemes otthonérzetet teremt, ebben rejlik unalmasséaga is, amely
miatt elvagyodunk, kalandokat keresiink, és ez indokolja az 1ij, szabadabban mozg6 elemek
megjelenését. A két elem kozti fesziiltség felfokozasa utan, amikor mar esetleg azt sem
tudjuk, hova jutottunk, jolesd, megnyugtato €rzés a ,,hazatérés”: a korabban megismert zenei
elemek visszatérése. Ezt a gondolatot késdbb, a fesziiltségrol szolo fejezetben még bévebben
kifejtem. Korabban emlitettem, hogy a mai kommersz zenében a kidolgozas szerepe igencsak
visszaszorult, éppen ezért érdemes a progresszivnek nevezett miifajokat vizsgalni, mert az az
egyetlen terililete a konnylizenének, ahol maga a dramaturgiai funkcidé még jelen van.

Visszatérve tehat a miifaj mai képviseldire mindenképp megemlitendd a magasan
képzett komolyzenészek széles korében is méltan népszerli Dream Theater nevii amerikai
zenekar. Sikeriiket — véleményem szerint - részben annak kdszonhetik, hogy a progresszivitas
feljebb emlitett értékeit egy olyan erdteljes metal hangzassal kozvetitik, amely a laikust is
teljesen magaval ragadja. Koncertjeiken egyarant jelen vannak a motorral érkezd, tombolasra
vagy6 rockerek és a komolyzenét kedveld, intellektudlis zenehallgatasra ki¢hezett
értelmiségiek. A Dream Theater zeneileg igen jol képzett tagjai - szemben a legtobb
metéalzenésszel — nem ¢€lnek vissza a gitartorzitok mindent elfedé hangzéasaval, nem elégednek
meg az egyszeri alap-kvint elemekkel, hanem végteleniil virtudz, dtletes és valtozatos zenét
produkalnak. A kilencvenes évek végén a DT néhany tagja 6sszeéllva a szintén legendas King
Crimson zenekar basszusgitarosaval, Tony Levinnel, 1étrehozta a hangszeres konnytlizene
csucsteljesitményeként jogosan emlegetett Liquid Tension Experiment nevii produkciot,
amely azdta is szamos haladé konnytizenész bibligja.

Vessiink egy rovid pillantast egyik legosszetettebb szdmuk vazlatos felépitésére.

Tematika, szerkezet Metrum, Funciok, Hangulatisag,
liiktetés, tempo | hangnemiség asszociaciok
Bevezetés A 4/4 g-moll Gyermeki, csilingeld
A romantikus
B Uj, gyors temp6 | Frig elemek, Kemény, tombold
valtoz6é metrum atonalitas
A’ - szdloval visszalassulas modulal patetikus
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Kidolgozas I. C 7/8 a-moll /dor/ késziilodés
(1:51-) iires harmoniak, slirlisodés
C
téma (+sz010)
C
Unisono, dtvezetés Fesziiltség felfokozas
II. D 6/4 (7/8+5/8) a-blues skala Kiiiresedés,
(4:45-) basszustéma hianyosan,
dobszold Majd felfokozas
D
basszustéma kiteljesedve,
unisono
E — (D variansa) Valtakozo IV. fok (d-
7/4 + 6/4 blues)
D+E L-1V. Kemény, virtu6z
ismétlése adja az alapkort a blues-rock
sz0lokhoz
F 7/4 D dtr, Felszabadulas, kitorés
Sz0616bol fakadd megirt modalis
tobbszolamusag, dsszegzés valtasok
hosszabb, kitartott akkordokkal
1I1. G Lassabb tempo, Ures C, kvint | Misztikus, monoton,
(8:16 -) folymatos nyolcadolé mozgés, 4/4 + trit. elemek egyre fesziild
orgonapont fol6tt akkordok felvezetés
H —1j téma c-moll g-moll Kiteljesiilés
A’ gyorsabb tempo c-moll Groteszk
Visszatér a kezdeti téma, Shuffle patetikussag, glinyos
Uj ritmusvariacioban (triolas 4/4) posztklasszicizmus
Egymast folyamatosan Az utolso Erételjesen sodro
felillicitalni akard virtuoz sz616 végén blues
sz010k a shuffle blues fol5tt szekvencia
Osszegzés I —uj ritmikus elem Valtozo, féleg c-moll Diihos
(12:49 -) D’ — a basszustéma harmas liiktetés rapszodikussag
visszaidézése fels regiszterben
D téma ritmikajara épiild szolok | 3/4, sok oftbeat G¢ésE
egy nagy uniszonodba vezetnek akcentussal mixolyd
Posztklasszikus, 0sszegz0 4/4 Folyamatos Groteszk
zaroszakasz modulalas emelkedettség
Finale J — zarétéma Uj tempd Osszegz6 felfokozas
(15:10-) B téma valtozé metrum atonalitas
G, D témak gyors Sok Tombolas,
visszaidézése, modulacid kiszamithatatlansag
zarépoén Humor

crer

Lathato, hogy ez a muzsika gyokeresen eltér a hangzasban részben esetleg hasonlo
slager-rockzenéktdl. A jazz szolok kidolgozas-funkcioban torténd alkalmazasa tehat ma is €16
eszkoz. Egy ilyen hossziisagu, komplexitasu, ennyi tematikus 0sszefliggést magaban hordozo
kompozici6 radion valdo meghallgatasa elképzelhetetlen a mai 3 perces szamok kozott. Ez a

zene ugyanugy odafigyelve térténd meghallgatisra lett szadnva, mint barmely kortérs

komolyzenei kompozicid. Eppen ezért rétegzene. Ertékeinek felfedezésére a kommersz média
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nem hagy id6t, nem szentel figyelmet. A kidolgozas-funkcio6 visszaszorulasanak részben tehat
az id6hiany az oka, részben pedig az, hogy az elemzésbdl is lathatdan, az ilyen szakaszok
altalaban nagyobb érzelmi iveket irnak le, nagy dinamikai kifutdsuk van, egymassal
kontrasztban all6 részeket kotnek 0ssze, ravezetnek egy-egy kiteljesedd uj szakaszra, és az
ilyesfajta kontrasztokat teljesen melldz6é zenének természetesen magara a kidolgozasra sincs

sziiksége. Fennmaradéasa ma tehat leginkabb a komolyzenében €s a jazz-ben mutathat6 ki.

6.5 - Kozony és valtoztatni akarads
A zenei fesziiltségrol

Az el6zo fejezetben emlitést tettem rola, hogy a zenei kontrasztok, a monotonitas €s
abbol valo kitorés, az otthonos érzet és az elvagyddas zenei megjelenése mind-mind az
emberi jellem természetére vezethetdk vissza. Ebbdl kiindulva azt gondolom, hogy egy
aktudlis tarsadalmi jelenség — a kozony az oka annak, hogy a mai tomegzenék nagyrészt
mellézik a zenei fesziiltséget. A konzumtarsadalomban nevelkeddk nagyrészt olyan
muzsikakat hallgatnak nap mint nap, amelyeknek {6 tizenete, hogy minden rendben van.
,Erezd jol magad, vegyél még egy telefont, nézd meg a filmet, minden jol van igy.” A
rendszer szandékosan vagy véletleniil olyan jol elvezeti az esetlegesen szembeforduld
energiakat, hogy nem igazan alakult még ki nagyobb tarsadalmi rétegeket 6sszefogo, kdzos
tiltakozo iranyzat. Ahogy pl a 60-es évek hippikorszakaban a fiataloknak a k6zos ellenségkép
kozos célokat tudott teremteni, amellyel a konzervativ vezetés, vagy a Vietnami haboru ellen
tiltakozhattak, gy ma ez az ellenségkép valahogy kicsuszik az ember kezei koziil, sokféle és
megfoghatatlan lett. Tudjuk, hogy vannak bajok, de mindenki masban latja a hibakat, és
kevesen érzik motivaltnak magukat, hogy valtozadsokat kezdeményezzenek, mert ehhez
kozosségi egylittérzes sziikséges. A zenében egy-egy kultiira megszokott, jol bevalt sztereotip
elemei teremtenek kozO0sségi dsszetartozast sugarzo hangulatokat. A fiatalokat némiképp
0sszekoto zenehallgatasi szokasokban tehat az is érvényesiil, hogy minél tobb a megszokott
sztereotip elem, annal erésebb a kozosségérzet. A merész Gjitasok ezzel szemben elidegenitd
jellegii hatassal birnak. Az atlag befogad6é nem a zenei Ujitas szakmai szempontbol pozitiv
vonzatait tapasztalja, hanem a hangzasbeli idegenséget észleli, nincs elég motivacioja
megismer6 szandékkal kdzelebb keriilni a jelenséghez, és inkabb olyan vilag felé fordul,
amely altala megérthetd, kiszamithato €s ezért biztonsagérzetet ad. Ez persze alapvetden

régen is igy volt, am ma egy olyan kdzegben, ahol az emberek erésen kdzonyosek, ott a
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miivészeti Gjitani akards nem tud - laikusokat is motival6 - tarsadalmi mondanivaloval
parosulni, ezért mégkevesebb az esélye, hogy hiveket allitson maga mogé.

Ez altalanosan is €s egy-egy zenemiivon beliil is igaz lehet. Tehat azok a zenei
szakaszok, ahol egy megszokottabb elem mellé egy azzal fesziiltségben allo, kimozdulasra
lehetdséget ado ellenpontozo elem keriil, nyugtalanitéan hatnak. Egy zenét legtobbszor
hattérként, hangulati alafestésként hallgatd mai ember szdmara az ilyen elemek zavaroak,
inkabb hallgat tehat olyat, amelybdl végtelen konszonancia, harmonia sugarzik, akkor is, ha
ez egyébként zeneileg érdektelenné, €s unalmassa teszi azt. Tancolni is inkébb olyan zenére
szoktak az emberek, amelyek végtelen optimizmussal, kizarélag harmonikus, konszonans

elemekkel kommunikélnak. A hétkdznapi ember tehat egyre kevesebb alkalommal talélkozik

zenel fesziiltséggel és ez természetesen a komolyzenei ujitdsok befogadasara is hatdssal van.

Mivel az embert gyerekkoratol érd tapasztalatok hatdrozzak meg nagyrészt, hogy mit
hall idegennek, €s mit ismerdsnek, lathato, mekkora felelésség van a média és az oktatas

kezében abbdl a szempontbol, hogy mennyire teszi sokszinlivé azt a zenei kozeget, amiben

felnoviink. Ahogy egyre kevesebb alkalommal hallunk dsszetettebb jelenségeket is tartalmazd
zenéket, ugy veszitjiik el folyamatosan altaldnos érzékenységiinket is az efféle jelenségekre.

A kortars komolyzenében tevékenykedd kollégakkal beszélgetve azt tapasztaltam,
hogy tobbliknek is az jelenti az alpvetd kihivast, amikor fesziiltségteremtd eszkozoket
keresnek, hogy ehhez a hatdshoz mindig bizonyos elemek egymashozképestisége sziikséges,
ehhez pedig egymastol egyértelmiien elkiilonithetd kontrasztelemeket kell 1étrehozni.
Harmoniai sikon ez nehézzé valik abban az esetben, amikor az ember a tizenkétfokusaggal
megsziinteti a hangok kozti tonalis hierarchiat. A tonalitdstol valo elszakadas lehetdségeit
kutatva, kiillonbozé hangrendszerek kialakitdsdval gyakran jutnak el olyan — alapvetden
érdekes, am hamar kimeriilé hangzasvildgokhoz, amelyekben nehéz kellden kontrasztos,
fesziiltségkelté harmoniai torténéseket 1étrehozni. Tobben a dinamikai, hangszinbeli, ritmikai
teriileteket emlitették az erre irdnyulo kisérletek alternativ terepeinek. Felmertilt tovabba,
miért ne mitkddhetne jol fesziiltségek nélkiil a modern zene. Azonban beszélgetések soran
ilyen esetben mindig kilyukadtunk oda, hogy a bizonyos elemeit tekintve latszolag
fesziiltségmentes zené€k is valamilyen szinten tartalmaznak kontrasztald, idoben valtozo, €s
egymast hierarchikusan elrendez0 rétegeket. Szoba keriilt tobbek kozott egy olyan opera
Otlete, amely egy brutalis, sziirke, nyomaszté hangulata torténetet viszonylag harmonikus

zenei kozegben kozvetit. Ebben az esetben éppen a kozlés maddja €s a tartalom kozott jon 1étre
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komoly fesziiltség. Mindenesetre altaldnosan azt tapasztaltam, hogy a komolyzene tovabbra is
aktivan keresi a fesziiltségteremtd eszkdzoket. Ezek hatasossagéat azonban befolyasolja az,
hogy a koncertterembe beérkez6k mennyire tudtdk megdrizni érzékenységiiket efféle
hatasokra a fesziiltségmentes konnytizenék folyamatos aradataban.

De nézziik, a kommersz zene valdban teljes mértékben lemondott-e a fesziiltségrol?
Megfigyelhetd egy érdekes tendencia a popzene €élvonaldban, ahol a sok tucat slager
legyartasa utdn talan a valtozatossag kedvéért kisérletezni vagyo zeneszerzok uj teriileteken
kezdtek el kutatgatni. Ez a teriilet pedig részben a hangszinek vilaga, részben pedig az id6ben
egymashoz képest arnyalatnyival eltolt hangsavokkal valo jaték.

A jazz zenészek gyakran hasznalnak olyan kifejezéseket, hogy egy szamnak ,,milyen
jO a huizésa”, meg hogy ,,a dobos milyen relax-esen jatszik”. Ez els@sorban a ritmusszekcid
ritmikai érzetére vonatkozik. Szdmos olyan zsenidlis fekete dstehetség muzsikal a jazz és a
popzene teriiletén, akik a legegyszeriibb 4/4-es formulat (groove-ot) is képesek gy jatszani,
hogy a legtobb ember dnkénteleniil bologatni kezd. Megmozdit valamit a hallgatéban az apro
belsd finomsagok miatt szinte magikus hatdssal bir6 ritmizalas. Ez tobbek k6zott az Un.
"mogé-jatszas” 6sztonods érzetébdl adodo tehetség. Mit jelent ez?

A miuszerrel mérhet6 azonos idéegységek altal meghatarozott metronomliiktetés
elvileg kijeldli pl. egy dobszolam {itéseinek ,,pontos” helyét. A legtobb olyan felvételen,
amelyre a jazz-zsargon a ,,de jO relax-esen jatszik™ megjegyzést teszi, az figyelhetd meg, hogy
a pergddob iitései picivel a metronom altal elvileg diktalt id6pillanatok mogé érkeznek,
,késnek”. Ez azonban olyan pici idokiilonbség, hogy igazabol nem késésként fogjuk fel, de
érzékeliink bizonyos fesziiltséget, amely alapja lehet annak az érzésnek, amely egész testiinket

egylittmozgésra készteti.
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George Duke The Black Messiah Pt. 2 c. szamanak részlete — a dobkotta és a hullamforma.
Szaggatott vonal a 2. és 4. negyed metronompontossagu helyét, a folyamatos vonal pedig a

felvételen az iitések tényleges beérkezését jelzi.

A mellékelt abran az egykor Frank Zappaval is egyiitt dolgozd George Duke amerikai
jazz-zongorista egy igen visszahuzott tempoju szamabol vett egyik iitem dobkottdja és a
felvétel hullamforméjanak megfeleld részlete lathatd. Jol megfigyelhetd, hogy az eléadas 66-
os tempdjahoz bedllitott metrondm szerint diktalt 4/4 masodik és negyedik iitésé¢hez képest
~20 milliszekundumos késéssel érkeznek a pergddob {itések. Ez a fekete zenékben igen
jellemzo jelenség, és természetesen alapvetden semmi tudatossag nincs emogott; ezek a
muzsikusok 0sztondsen visszahuzzak a tempot, amely valéjaban mégsem lassul, csak finom
belsé mozgasai miatt fesziiltebbé valik. Ha az eurdpai atlagembert arra kérjiik, kezdjen
egyenletesen tapsolni, a legtobb esetben gyorsuld tempdju lesz a produkcid. A belsé 6rank
valamiért fokozatosan siiriti az idét. Hogy ez talan a gravitacios gyorsulés 0si tapasztalasabol
fakad-e, arra nincs bizonyiték, de az biztos, hogy ez egy altalanos emberi hajlam. Ezzel a
hajlammal szembefordulo, visszahuzo, lassitd zenei gesztusokat gyakorta talalhatunk a jazz-

bol eredé miifajokban, mivel sokan felismerték ennek fesziiltségkeltd hatasat.
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Egy metrondom pontossagu gépdobbal ezt a hatast képtelenség elérni. A popzenében
azonban iit0s hangzasa miatt uralkodo szerepe lett a szamitogépes, elektronikus gépdob-
szOlamoknak, amiket a szekvenszeres dalszerkesztokben az 6sszes tobbi elektronikus
sz6lammal egyiitt sokdig 100%-o0s gépi pontossagura kvantaltak. (A kvantalas célja, hogy

kijavitsa egy esetleg kézileg feljatszott eléadas ritmusbeli pontatlansagait, a hangeseményeket

megadott idOpillanatokhoz igazitva.) Ma mar azonban t6bb miifajban felismerték annak a
feljebb emlitett fesziiltségkeltd eszkdznek a lehetdségeit, amelyben nem harmoéniai, hanem
ritmikai sikon fesziilnek egymadsnak a kiilonb6z0 rétegek. Ezért ma mar a kvantalast is

gyakran ,,emberszerlsitik”: a tokéletesen pontos ritmusokat utdlag el-eltologatjak. Rendkiviil
érdekes hatast érnek el azzal is, hogy pl. az énekszolam, vagy barmely belsé szolam
hangsavjat egy-az-egyben 20-25 milliszekundummal késdbbre csusztatjdk a tobbi sdvhoz
képest. Mar ez a nagyon kis id6eltolas is jelentds hatast lehet, még ha nem is tudatosul a

hallgatoban a fesziiltség oka.

6.6 — A hang és a csend ritmusa

Az el6zd fejezetben eljutottunk oda, hogy egy ritmus belsd jelenségeinek
fesziiltségkeltd hatdsait vizsgaltuk. Tapasztalatom szerint a zeneileg kevésbé képzett hallgatok
nagy része legaldbbis a ritmus terén szamos zenei informaciot képes befogadni, megjegyezni,
¢s a ritmusbeli valtozasokat, a ritmus és tempo altal eldidézett érzelmi hatdsokat sokkal
magabiztosabban képesek felismerni és 4télni, mint barmely mas zenei rétegben zajld
jelenséget.

Klaus-Peter Sattler, a bécsi zeneakadémia tanara egyik 2007-es el6adasan
emlékeztetett arra, hogy a ritmus egy olyan érzelmeket kdzvetitd zenei elem, amelyet mar
szliletésiink eldtt is, az anya hasdban megismeriink. Szivverésének ritmusan keresztiil
¢szleljiik az anya hangulatvaltozasait, a kiilvilag altal befolyasolt érzelmi allapotokat. A
ritmusérzek torzsfejlodési és egyedfejlddési szempontbdl is az egyik legkordbban kialakuld
adottsdgunknak szamit. Egy liiktetés tempo6ja mar 6nmagaban, hangmagassagok, és egyéb
zenei elemek megjelenése nélkiil is hangulati hatdst hordoz magaban, zaklatottsagot,
kiegyensulyozottsagot, elmerengést egyarant kozvetithet. Az egyenletes liiktetés hallatan
agyunk csoportokat igyekszik képezni, ehhez pedig a hangsulyos és hangsulytalanabb {itések

adjak a tdAmpontot. A legegyszerlibb ilyen képlet, a ,,van hang — nincs hang” formula szdmos
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szinten képes ujraszervezddni. A hangsulyos — hangsulytalan elemek iitemeket, periddusokat,
majd nagyobb zenei szakaszokat képeznek, amelyekben a legtobb zene esetén minden szinten
ez a parossagi elv érvényesiil. Leonard Bernstein egy 1960-ban megtartott eldadasan arrol
besz¢Elt, hogy az emberi 1€gzés ki-be fazisa, csakugy mint a szivmiikodés 6sszehtizodas-
elernyedés ritmusa, vagy a nappal-éjszaka napszakvaltakozasa olyan alapvetd biologiai
sziikségletlinkké tette a parossagot, amely a zenei gondolkoddsunkat is meghatarozza.
Bernstein végigvezeti ezt a gondolatot a legegyszeriibb kettes liiktetésii iitem stlyos-stlytalan
felosztasatol kezdve, a 2, 4, 8 iitemes periddusokon at a kétszer nyolcas tagolast nagyobb
témakig. Felhivja a figyelmet, hogy a 3-as liikktetés funkcioja nem fizikai, nem alapja bioldgiai
természetiinknek. A 3-as egy feltalalt, intellektudlis szam, €s az ilyen liiktetésti zenékben is
paroséaval rendezddnek el az iitemek. Tancok esetén a Iépések ,,jobb-2-3, bal-2-3” rendszere
miatt is a kettes szimmetria szerint alakulnak ki az egységek felsébb szervezddési szinteken.
Ezt a gondolatmenetet Bernstein elsésorban klasszikus zenei idézeteken keresztiil szemlélteti,
példékon at beszél a modern zene asszimetria felé torténd elmozdulésairol. ,,A szépség nem
jelent feltétlen szimmetriat; egyensulyt jelent, &m az egyensuly nem sziikségszertien
szimmetrikus.” (Leonard Bernstein: A muzsika 6rome, 1976)

A 20. szazad masodik felében a modern zene a ritmusképletek fokozatos
bonyolitdsaval gyakorlatilag sok mii esetében eljutott a ritmustalansagig, ahol a folyamatosan
valtozo, felismerhetetleniil komplex egymaés mell¢ keriilé képletek néha mar semlegesitették
is egymast, egyfajta statikussagot hozva létre ezzel. Részben igy, részben az elektronikus
zenében egy-egy igen hosszan kitartott hangesemény hangszinvaltozasait szemléld iranyzatok
miatt meglehetdsen elszaporodtak a ,,lassu zenék”, olyan kompoziciok, ahol a befogadd nem
képes megfoghato liiktetéseket talalni, legalabbis a ritmikai sikon nem. Ez persze sokaknal
koncepcio is, akik masfajta teriileteken igyekeznek helyettesiteni a liikktetés szerepét.

A népszerli tomegzenékre ezzel szemben egyre inkabb a folyamatos ritmikus liiktetés
hasznélata lett jellemz6. Ma mar szinte kizarolag olyan muzsikat lehet hallani a kommersz
médidban, ahol meghatarozd szerepili a dobszolam, ¢€s elejétdl végig valtozatlan a tempo.

A metrum a szamok elsOpr6 tobbségében 4/4. Paratlan ritmusok, vagy valtozé metrumok
hasznalata mar csak leginkabb a rétegzenékben (vilagzene, jazz, és a korabban emlitett

progressziv miifajokban) jellemzd.
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Részben talan a tomegzenékben erdteljessé valo ritmikussag hatasa az is, hogy a fiatal

generacio komolyzenei zeneszerzoi is egyre inkabb visszatérnek a ritmikus, ,,gyors

zenékhez”. Azonban a sokszin{ibb és igényesebb muzsikdkon felndévd zenész megdrzi
érzékenységét és sziikségletét a ritmikai valtozatossagra, igy annak ellenére is, hogy atveszi a
fiatalos, életteli, liiktet6 elemeket, sajat darabjaiban képes kevésbé kiszdmithatd

kontrasztelemekkel szembeéallitani azokat.

Egy fiatal osztrak zeneszerzd, Matthias Kranebitter, aki az utobbi években sorra nyeri
a zeneszerz6 versenyeket, Unddasbing c. miivében egy tizenkétfoku (és még negyedhangok-
kal is jatszo) fugat klasszikus bigband hangszereléssel és swing-liiktetéssel parositott. Miive
rendkiviili sikereket arat, talan épp azért, mert bar a zenei rétegek koziil néhanyban igen
szokatlan és kisérletezd események zajlanak, ekzben néhanyban viszont teljesen szokvéanyos,
sztereotip elemek teremtenek otthonossag-érzetet.

A kiszamithatosag, amely pl. a ritmikai sikon egy allandésuld metrum liiktetésébol
fakad, a kellemes otthonérzet hatasat fokozza, amely a zenére nem odafigyeld hallgato
szdmara biztonsagot, az aktiv odafigyeld szamara ezzel szemben rdvid id6n beliil unalmat
jelenthet. Aki miivészetnek tartja és képes eszerint hallgatni a zenét, az egyetemességet,
valtozatossagot var, és az emberi természet torvényszeriségeinek minél sokoldalubb
leképezését szeretné felfedezni a hangok kozott. Ahogy korabban emlitettem,
természetiinkbdl fakadoan szabalyokat teremtiink, és szeretiink hamar ki is térni ezen
szabalyok fogsadgabol. Ritmikus monotonitas szembe kell hogy keriiljon szabadabban mozgo,
kiszamithatatlan elemekkel, ahhoz, hogy egy liiktet zene izgalmas maradhasson.

Véleményem szerint ugyanazon az elven, ahogy a legalapvetobb ,.hang — csend”,
»sulyos - stilytalan” ellentétparok egyre magasabb szervezddési szinteken megjelenve
felépitik a ritmikai - idébeli - strukturat, Ggy hatdrozzak meg a zene teljességét a hasonldan
kontrasztal6 ellentétparok a tobbi zenei rétegben is (harmodnia, hangfekvés-regiszter,
dinamika). Azt tapasztaltam, hogy min¢l tobb szinten, minél tobb dimenzidban jelenik meg
egy zenei jelenség sajat ellentétével egylitt egy miiben, anndl hitelesebb, természetesebb lesz.
A legtobbiink altal a zeneirodalom egyik legnagyszertibb alkotasanak tartott Maté passiot
vizsgéalva megfigyelhetjiik, hogy tobbek kozott a kiegyenlitettsége miatt is utolérhetetlen
alkotéas. Lassu utan gyors, magas utan mélyfekvésli szakaszok, mozgékony és statikus elemek,
halk ¢és hangos részek, fesziild és 0ldodo harmonidk tokéletes iddbeli beosztottsagat 1atjuk.

Azt gondolom, hogy az igazan valtozatos ¢és hiteles muzsikak mélyén az az alapelv uralkodik,
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amely szerint mindennek az ellenkezdje is igaz, és minden csak a sajat ellentétével

szembeallitva nyer értelmet.

6.7 - Ujitok és otvizdk
A hangzasrol

Az utolso néhany évtized zenéjében a dallam, vagy a harmonia teriiletén 1ényegében
nem tortént forradalmi Gjitds. A kommersz konnytlizenére inkdbb harmoniai leegyszeriisodés
jellemzd. Ezzel szemben komoly tjitasok figyelhet6k meg miivészi és kommersz zene
esetében is a hangzas terliletén. Ez foképp az elektronikus eszkozok fejlodésének és szélesebb
korben elérhetdveé valdsanak kdszonhetd. Szamos miifajban 1ényegi elem lett a hangzas,
amely olykor egészen egyszerli zenei anyagokat kozvetit kiilonleges megszolalasban. Ezen
muzsikak akusztikus hangszerekre torténd atirasa értelmetlenné tenné és kidlné a
legfontosabb jelenségeket, amelyek miikodtetik azt. A kortars komolyzene elektronikus
valfajaiban szintén folyamatos kisérletezés folyik. Megjegyzem, annak ellenére, hogy most
mar jopar évtizede foglalkoznak szerzok ezzel a teriilettel, még mindig nem sziiletett olyan
altalanosan elismert, igazi mérfoldkének szamito eletronikuszenei alkotés, amely kelld
kifejezéerdvel, hitelességgel tudna szolni akar a szakmahoz, akar szélesebb rétegekhez. Ez
még varat magara. Az okot részben abban latom, hogy az e teriileten rendelkezésre 4ll6
nagyon komplex szamitogépes programok kelld szinten torténd elsajatitasa olyan raforditott
iddmennyiséget feltételez, mint pl. a hegediitanulas. Azonban a programok lehetdségeinek
kifejezdereje kevés muzsikust, zeneszerzot gy6z meg, kevés alkotonak ad elegendd
motivaciot arra, hogy egy életet szenteljen megtanulasukra és a veliik valo jaték miivészetté
csiszoldsara. Mindenesetre azok a szerzok, akik a zenei ujitast fontosnak talaljak, legtobbszor
a hangzas teriiletét jelolik meg erre alkalmas kisérletezd terepnek, itt tobb lehetdséget latnak,
mint pl harmoniai sikon.

Ahogy a 3. fejezetben emlitettem, a legtobb megkérdezett zeneszerz6 egyetértett
abban, hogy leginkabb korabbi zenei élményeink kiilonb6zd permuticidibol hozunk 1étre ma
Uj zenét. Tehat meglévd elemeket 6tvoziink, és ezéltal kapunk 1) eredményeket. A varialhato
elemek szama ma is elegenddnek tlinik a szerzok szamara ahhoz, hogy jat alkossanak, de

van-e¢ alapvetden egységes irany, ami fel¢ halad korunk zenei fejlodése?
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7. Nincs fejlodés, csak valtozas
,,Merre tovabb?”

Néhany példan keresztiil betekinthettiink korunk zenei iranyzatainak legjellemzdébb
részleteibe, j6 volna azonban emellett egy altalanosabb 0sszképet is festeni arrol az iranyrol,
amerre ennek a kornak a miivészete halad. A ,,minden mii egy 0j vilag” filoz6fidjanak
koraban azonban nagyon nehéz egységes esztétikai idedlt talalni a végtelen sok iranyzat
kozott.

Umberto Eco A szépség torténete ¢ konyvének zaro fejezetében azt irja: ,,minden
évszdzadnak megvannak a maga alapvetd egységesitd vondsai, vagy legalabbis van egyetlen
nagy belsd ellentmondasa. (...) Az avantgard miivészet, a provokacidé miivészete, immar nem
a természeti szépség képét akarja nyujtani, €s a harmonikus formak szemléletébdl fakadod
nyugodt gyonydrkodéssel sem kecsegtet. Ellenkezdleg, arra akar tanitani, hogy értelmezziik
mas szemmel a vilagot, élvezziik a visszatérést az archaikus vagy egzotikus mintdkhoz, az
felfedezéséhez, a hasznalati targyak valdszintitlen helyzetekbe vald beallitasahoz (lasd talalt
targy, dada stb.), s a tudattalan 6sztonzéseihez.” Ezutan leirja, hogy a provokdacio
miivészetével parhuzamosan a fogyasztas miivészete is megjelenik, amely a tomegmédia altal
propagalt Szépség allandoan valtozo divatjaira épiil. Az avantgard kiallitdsok latogatoi is
hétkdznapjaikban a , kereskedelmi fogyasztas vilaga altal javasolt szépségidealokat kovetik,
amelyek ellen az avantgard miivészet 6tven évig, vagy még tovabb harcolt (...) Ez a 20.
szazad tipikus ellentmondasa.”

Arra a kérdésemre, hogy van-e a fiatal zeneszerz6-generacié miiveinek, torekvéseinek
alapvetd koz0s vonasa, a megkérdezett zeneszerzok fele azt felelte, hogy nincs. Legtobbjiik
szerint annyiféle 01j irdnyzat van, hogy nem lehet egységes iranyvonalat megallapitani. Az
elmult fél évszdzadban a kdztudatba zeneszerzoként bevonulok szdma sosem latott mértékben
megn6tt. Fokozatosan egyre tobb ember juthatott hozza olyan, foképp elektronikus
eszk6zokhoz, amely zeneeldallitast tesz lehetdveé. Ahogy ma egyre tobben vesznek olcson
digitalis kamerat, ¢és nevezik ki magukat filmrendezonek, tigy a szamitogépes
hangszerkesztok segitségével is nagyon sokan kezdtek el otthon zenei Gtleteket
Osszebarkacsolni. A tomeges dilettans alkotast a média is 6sztonzi, a divatos ,,mindenki lehet

sztar” jeligével. Nem igazan lehet politikailag korrekt moédon érvelni ezellen, tehat nem
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zarhato ki az alkotas lehetdségébodl semmilyen réteg esetlegesen arra hivatkozva, hogy nem all
mogétte kelld miivészeti képzettség. Epp ellenkezdleg: szamos olyan tehetséges naiv alkotd
keriilt felfedezésre, aki kiilloncsége miatt egyébként megbukott volna a hagyoményos
zeneiskoldkban. A konnytizene pedig azért is nagy felvevdpiaca a képzetlenebb, naiv
alkotoknak, mert az életérzést sugarzo zenékre vagyo nagytomegek szeretik azt érezni, hogy
kedvenc muzsikusaik koziilitkkvalok, esendd hus-vér emberek, nem pedig magasan képzett,
elérhetetlen tehetségii oridsbalvanyok. Ez a tendencia valdban kdvethetetlen mértékben
megnovelte a sziiletd zenei alkotdsok szdmat. Az ipari fogyasztasbol a miivészetbe is atkeriild
ujdonsagmania pedig megkdveteli, hogy naponta uj mii sziilessen, €s barmennyire jo is néha
egy-egy produkcio, holnap mar masik 1ép a helyébe. Ez a mennyiségi burjanzas
torvényszeriien magaval hozza az alkotasok leértékelddését is, és a hallgatok ehhez szoknak
hozza. Emiatt szdmos olyan produkcio is igen rovid életii lesz, amely egyébként tobb
figyelmet érdemelne. Ennek ellenére, érdekes modon a megkérdezett zeneszerzok tobb mint
fele - arra a kérdésemre, hogy mennyire lehet ma maradandot alkotni - azt valaszolta, hogy ha
elég jo egy alkotas, akkor az maradando6 lesz. Ez a hozzaallas feltehetden sziikséges is ahhoz,

hogy elég hitet adjon a negativ hatasu tendencidk elleni kiizdelemben.

Osszegezve a tapasztalatokat, azt mondhatjuk, a miivész, mint a vildg mozzanataira

érzékeny ember, olyan jelenségekben gyonyvorkodik, olyan jelenségeket szeretne megosztani

masokkal, amelyekre ma a befogadoi oldalon a kiilvilag kiilonb6z6 tarsadalmi hatdsai miatt
egyre kevesebben érzékenyek. Ahhoz, hogy ez ellen tehessiink, meg kell ismerniink az
emlitett tarsadalmi hatdsokat, és megragadva a befogadok még megmaradt érzékenységét,

érdekl6dési teriileteit, sokszinli oktatason és nevelésen keresztiil kell szélesebb latdszoget

biztositanunk szdmukra. A zeneszerzdnek tehat ma az alkotds mellett az is feladata, hogy
okosan ¢és tudatosan nevelje kdzonségét és sajat szakmdjanak pedagdgusait. Ez folyamatos

kiizdelmet jelent a szakmai goggel, az iskolarendszerekkel, a médiaval, de ennek soran dol el
az is, milyen irdnyzatok emelkednek ki a tobbi koziil.

A miivészettel pairhuzamba 4allithaté a tudomanyokban korszakonként bekdvetkezd
paradigmavaltasok jelensége. Hogyan ddl el, hogy egy régi helyére melyik 0 iranyzat kertil?
Arisztotelész a korabeli csillagaszati szemlélet fogalmaival kétfajta égitestet kiilonboztetett
meg, ,,allocsillagot” €és a napi mozgasokat végzo ,,bolygdt”. Az 6 megfigyelési rendszerében a

crer

tokéletesen igaz is, €s csak késdbb, Newton munkajanak soran kapott a bolygé sz6 1j
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értelmezést, és deriilt ki, hogy az 0j viszonyitasi rendszerben a Nap mar nem tartozik ebbe a
kategoridba. A két paradigma viszont nem szallhat vitdba egymassal, mert kiillonb6z6
szemléletrendszere miatt fogalmai is kiilonboznek. Nem johet 1étre vita, nincsenek érvek. A
régi rendszer kidobasra keriilt, helyette Newton felallitott egy altalanosan elterjedt vadonattj
szemléletrendszert, amellyel nagyon sok minden megmagyardzhatova valt, tobbek kozott a
csillagaszatban, és ettdl nagyon vonzo rendszernek bizonyult. Segitségével pl nem lathato
bolygdk helyét is elére meg lehetett hatdrozni, a rendszer 1) felfedezésekhez vezetett.
Szabalyai azonban nem voltak igazak egyetlen bolygora: a Merkar valahogy nem ugy
mozgott, ahogyan a Newtoni szemlélet szerint mozognia kellett volna. Ezt Newton is tudta,
tobben is tudtak, de a rendszer altaldnosan olyan jol miikodének tiint, hogy ezt a kis
tokéletlenségét ,,elnézték neki”, és egyszerlien nem foglalkoztak vele. Kétszaz évnek kellett
eltelnie, hogy eldkeriiljon Einstein gyokeresen mas szemlélettel rendelkezd elmélete, amely
nem kiegészitette, vagy kijavitotta a hibakat, hanem teljesen mas viszonyitasi rendszereket és
uj fogalmakat vezetett be. Thomas Kuhn, a posztmodern tudoményfilozofia nagyhatast alakja
ramutatott arra, hogy az 0j paradigmék kialakitasakor a tudésok nem mindig kizarélag
racionalis elvek szerint hozzék dontéseiket, hanem olykor érzelmi, kulturalis, politikai, és
egyéb kiils6 hatasok is — néha tudtukon kiviil — szerepet jatszhatnak azokban. gy sokszor
kulturalis vagy k6zosségi meghatarozottsag, vagy akar a véletlen is befolyésolja egy-egy 1j
paradigma sorsat és elterjedését, mivel a kulturalis 0sszetartozas lehetdvé teszi, hogy egy
kozosség szamara azonos fogalmi rendszer szolgaljon alapul az j szemlélethez. Lathato
azonban, hogy mas kulturakkal taldlkozva egy ilyen paradigma szamos pontban helytelenné,
értelmezhetetlenné valhat.

Az a felismerés pedig, hogy bar minden 0j paradigma dnmagéaban igaz, de eleve
tokéletlen is, nehézzé teszi azt, hogy korunk embere barmilyen egységesitésre torekvo
iranyzatban hinni tudjon, vagy hogy lelkesedjen érte. Ez magyarazhatja részben a korabban
mar emlitett kozonydssé valast is. Lelkesitd idedkra marpedig sziikség van. Viszont csak a
féligazsagok lehetnek igazan lelkesitdek, melyek tokéletlenségét elhallgatjuk, hogy hinni
tudjunk benniik. Innentdl pedig kizardlag a meggydzés képességének lesz szerepe abban,
hogy egy kozosségre, vagy a média uralma alatt 4ll6 vilagfalura milyen 1j iranyzatot, milyen
féligazsagot erdltetiink ra. Ma barhova néziink, ezt tapasztaljuk a tarsadalom, az esztétika és a
zene vilagéaban is. A parhuzamosan €16 egyre tobb iranyzat kozott nem tudjuk a

»legigazabbat” kivalasztani, mert nincs k6z0s fogalmisag, nincsenek minden oldalon
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értelmezhetd érvek, tehat nem a korabbi esztétika alapjan esetleg miivészileg jobbnak itélt
iranyzat keriil hatalomra, hanem az ,,er6sebb kutya”.

A gyors pénzkeresési szdndék és a hosszabb tdvon gondolkodd miivészi értékmegdrzd
kiildetés képviseldi is nehezen tudnak kozds alapokon nyugvo érvekkel vitaba szallni. A
valtoz6 tarsadalmi beéllitottsag valtozo esztétikdjaban nehezen tudjuk megfogalmazni, mi is

az az érték, amit meg akarunk Orizni.

Egy azonban bizonyos: a zene antropomorf. A zene mindig olyan lesz, amilyen az azt
létrehoz6 ember. A zeneszerzd gyerekkoratdl magabaszippantja sajat tarsadalmanak,
kozosségének hatésait, és az ,,aktualis ember” alapvetd tulajdonsagait, vagyait, dsi
Osztonokkel keverve képezi le muzsikdjdban. Nem a zenetudomany divatos, de bizonytalan
elméleti paradigmadi teszik szerethetdvé a zenét. A zenében lelt 6romiink forrdsa ma is
alapvetden az, hogy felfedezziik benne dsi 6nmagunkat, a két nem ellentétét és

Osszetartozasat, az otthont €s az elvagyodast, a testfelépitesiinkbdl gydkerezd szimmetridkat

és kontrasztokat, egyszoval az élet természetességet. ,,Music is the celebration of life”

(Richard Bona, kameruni szarmazasu zeneszerz0, énekes, basszusgitaros)

Amig lesz kiilonbség az emberek ambicioi kozott, amig lesznek valtozasokra vagyo, a
tobbieknél magasabbra toré személyiségek, addig a legcivilizaltabb, legmagasabbrendiinek
hitt tarsadalomban is dzsungeltorvények fognak uralkodni, kiillonb6z6 érdekek fognak
egymasnak fesziilni. Amig lesz erdsebb, és lesz gyengébb jellem, addig tigyes ,,meggy6zok”
és befolyasolhato ,,meggy6zottek”™ keriilnek szembe mas meggy6zokkel és meggydzottekkel.
Amig lesz fesziiltség fent és lent kdzott, addig fognak hasonlo fesziiltségekbdl adodoan
miivészeti iranyzatok is egymasnak esni. Amig lesz jo és rossz, addig ad a kiilonbségekbdl
eredd mozgas lehetdsége ) motivaciot, addig keriilnek be kontrasztok a zenébe is, és addig

lesz értelme az ember és a miivész torekvéseinek.

39



Fiiggelék

1. A dolgozathoz felhasznalt, zeneszerzok szamara készitett kérdoiv

Milyen koriilmények kozott hallgatsz leggyakrabban komolyzenét:
1. Otthon, leiilve, odafigyelve

Koncertteremben

Utazas kozben

Munka kozben (hattérzeneként)

Aktivan résztvevo eldadoként

Nh D

Milyen koriilmények kozott hallgatsz leggyakrabban kdnny(lizenét?
1. Otthon, leiilve, odafigyelve

2. Koncertteremben

3. Utazas kdzben

4. Szoérakozohelyen

5. Munka kozben (hattérzeneként)
6. Aktivan résztvevo eléadoként

Ha szdveges zenét komponalsz, mi a legjellemzdbb stratégiad?
1. Egy talalt szoveg lizenetével egyetértve, azt szeretném minél erésebben kifejezni
2. Sajat mondanivalomhoz keresek nagyjabol egyez6 gondolkodasu széveget
3. A zenei Gtlet a Iényeg, a szoveg inkabb az énekszolam hordozdja
4. A szdveg elemeivel vald jaték lehetdsége foglalkoztat, nem a tartalom kozlése

Milyen mértékben foglalkoztat a laikus hallgatésag kapcsolata a zenéddel?
1. Igyekszem minél tobbet tanulni a visszajelzéseikbol, minél tobb emberhez szeretnék szolni
2. Erdekel a laikusok visszajelzése is, de tovabblépésemhez inkabb a szakmai kritikat veszem figyelembe
3. Nem varom el, hogy laikusok megértsék miiveimet. T6liik fiiggetleniil is hiszek abban, amit csinalok.

Milyen hatassal van rad a szakmai kritika?
1. Egyediil a szakma hallgatja ért6 fiillel, és igazan odafigyelve a miiveimet. Az § véleményiik a
legfontosabb szamomra
2. Zeném nem feltétlen igényli a szakmai hozzaértést, a laikusok véleménye ugyanolyan hasznos
szamomra, mint a szakmag.
3. Nem érdekel a szakma kritikdja. A kiilonboz6 izlések és érdeklédési iranyok a szakmai kritikékat is
hiteltelenné teszik szamomra.

Mennyire fontos szimodra, hogy ujit6 legyél?
1. Fontosnak tartom, hogy innovativ legyek, olyat produkéljak, amit még senki nem hallott. Célom a
kortars zene megujitasa és képesnek is érzem magam erre.
2. Szerencse kérdése, hogy sikeriil-e nagyot tjitanom, tudatosan nem torekszem erre, de nem szeretném,
hogy konzervativnak tartsanak.
3. Nem zavar, ha konzervativnak tartanak. Olyan értékekben hiszek, amelyek évszazadok ota
valtozatlanok. Egy kis sajat izt mindenképp bele tudok vinni zenémbe.
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Van-e alapvet6 kozos vonasa a generaciodbeli szerzok miiveinek, torekvéseinek?
1. Igen, meg tudok fogalmazni sok ilyet.
2. Van, de nem tudnam megfogalmazni.
3. Nincs. Mindenki kiilon utakon keresgél.

Célod-e, hogy maradandot alkoss?
1. Igen. Ha elég jot alkotok, az mindenképp maradando6 lesz.
2. Igen. De folyamatosan kiizdeni kell érte, hogy fennmarajdanak a miiveim.
3. Nem, mert ma a legnagyobb értékek sem elég maradandoak. Nem amitom magam.
4. Nem. Tokéletesen kielégitenek a rovidtavu sikerek.

Mennyire kdzponti kérdés nalad a hangzas frissessége, modernsége?
1. Nagyon. Erre koncentralok leginkabb, ez a legjobb teriilet ujitasokra.
2. A zenei mondanival6 fontosabb, nem ragaszkodom trendi kiilséségekhez
3. Egyaltalan nem érdekel a hangzasbeli jitas, a zene mas elemeire koncentralok.

Foglalkozol-e alkalmazott zenével (film, reklam, szinhaz, stb.)
1. Igen, és azt is nagyon élvezem
2. Igen, de f6leg pénziigyi okokbol és nem vagyok biiszke ra
3. Nem.

Mennyire fontosak zenédben a formai megoldasok?
1. Nem fektetek hangsulyt erre, inkabb az o6tletek szabad aramlasara figyelek
2. Hiszek a jol bevalt formak orokérvényliségében, sajat anyagaimnak is megfelelnek
3. Leginkabb 0j formakban, uj strukturakban gondolkozom.

Az alabbiak koziil melyiket talalod igazabbnak egy mai, civilizalt varosban €16 zeneszerzd esetében?

1. A zeneszerzés az almodashoz hasonlit: korabban megélt élmények kiilondoz6 elemeinek sajat
variaciokban torténd Osszeallitdsa. Olyan ingergazdag kornyezetben noviink fel, hogy minden, amit
elképzeliink és megkomponalunk, korabbi zenei élményeinkbdl gyokerezik. Az Gjitanivagyd legjobb
esélye: meglévo elemek szokatlan dsszeallitasabdl hozni 1étre Gjat.

2. Mais képesek vagyunk fiiggetleniteni magunkat a hallott kliséktdl, és vadonatj megoldasokkal
kifejezésre tudjuk juttatni mondanivalonkat. Van esély a zenei irdnyzatok gyokeres megvaltoztatasara.
Egy kelléen tehetséges szerzo képes tokéletesen 1) és kovethetd iranyt mutatni.

Az alabbiak melyikét tartod igazabbnak?

1. A kozonség nevelhetd. Olyan zenét fog szivesen hallgatni, amivel sokat talalkozik a hétkdznapokban
fiatalkoratol kezdve. Csak a nevelésen mulik, hogy idegenkedik-¢ az atonalis kortarszenét6l a laikus
kozonség nagyrésze vagy megszereti azt.

2. Vannak fizikai, biologiai torvények, amelyek meghatarozzak a hallgatdsag tonalitashoz kotottségét. Ezt
neveléssel sem lehet megvaltoztatni és a modern zenének ehhez kell alkalmazkodnia.

Az altalanos zenei nevelés egyik nagy kérdése, bekeriiljon-e a tananyagba a konnytizene. Melyikkel értesz egyet
leginkabb az alabbiak koziil?

1. Ertéket kell adni a gyerekek kezébe. Ez a mai konnytizenében nehezebben kimutathaté. Konnytizenét
hallgatnak a gyerekek mindenhol. Legalabb az iskola mutassa meg nekik a komolyzene legnagyobb
alakjait, hogy azokkal talalkozva tanuljak meg az alapokat.

2. Olyan anyaggal kell kozelebb hozni a gyerekekhez a zenetanulast, ami lelkesiti 6ket, a konnyiizenén
keresztiil is meg kell talalni az utat a tanitand6 értékek atadasahoz. A konnytlizenének is helyet kell
kapnia a komoly mellett.

3. Mindenféle zenének helyet kell adni az oktatasban, a f6 hangsulyt a gyakorlati oktatasra kell fektetni
Vegyenek részt a gyerekek a zenélésben mufajtol fliggetleniil.
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